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Erika Peri¢
CUSTVA KOT TEMELJNA VESCINA ZA KOMUNIKACIJO IN
SOCIALNO INTERAKCIJO

V prispevku sem skozi primer iz prakse poskusSala prikazati u€enje poznavanja lastnih
Sustev in prepoznavanja Sustev drugih oseb. Custva vplivajo na komunikacijo in
socialno interakcijo u€encev v skupini ter posredno na celotni u¢ni proces ter klimo v
oddelku. Osredotocila sem se na ucenje Custev in socialne interakcije pri u€encih z
avtizmom. Predstavila sem korake in primer dobre prakse.

Kljuéne besede: otroci s posebnimi potrebami, Custva, komunikacija, socialna
interakcija

EMOTIONS AS SKILL FOR COMMUNICATION AND SOCIAL
INTERACTION

Throughout my article, | tried to show the learning of our emotions and recognizing
other people's emotions. Emotions affect communication and the social interaction of
students in a group and indirectly the overall process and climate in the class. | focused
on learning emotions and social interactions at students with autism. | outlined the
steps and basic good practices.

Keywords: kids with special needs, emotions, communications, social interaction
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1. Razlogi, problem
V prispevku sem poskuSala skozi primer iz prakse odgovoriti na vprasanja:

- Kako ustvariti okolje, v katerem se vsi u€enci Cutijo sprejete ter razvijajo svoje
potenciale?

- Kako zagotavljati enakovredno vklju€enost vseh u€encev v uéni proces?

- Kako z metodami in tehnikami gledaliSke pedagogike spodbujati razvoj
govorno-jezikovnih ves¢in?

- Kako s pomocjo metod in tehnik gledaliSke pedagogike krepiti verbalno in
neverbalno komunikacijo u¢encev?

Zaposlena sem v osnovni Soli, ki izvaja prilagojen program z nizjim izobrazbenim
standardom. Vrsto let sem delala v prvem vzgojno-izobrazevalnem obdobju.
Poucevala sem otroke z lazjo motnjo v dusevnem razvoju, med katerimi so bili tudi
uCenci s kombiniranimi motnjami, u€enci z avtizmom, ucenci s tezjimi govorno-
jezikovnimi motnjami idr.

2. Teoreti¢no ozadje

Delo z uCenci s posebnimi potrebami z motnjo v duSevnem razvoju je izziv, Ki
strokovnega delavca vodi v iskanje novih poti do zastavljenih ciliev. Na podrocju
komunikacije imajo ucenci z lazjo motnjo v duSevnem razvoju tezave v artikulaciji in
tudi receptivne ter ekspresivne tezave. Njihove socialne spretnosti so slabse, so man;
kriticni in se nagibajo k nezrelemu presojanju socialnih situacij. V procesu dozorevanja
potrebujejo pomoc in vodenje, zlasti pri u€enju socialnih vescin.

Delo z uCenci z zmerno ali s tezjo obliko avtizma Se dodatno spodbudi strokovnega
delavca k iskanju druga¢nih metod in oblik dela.

»Za otroke z avtisticnimi motnjami je znacilna trojica glavnih znakov: motnja v socialni
interakciji in v komunikaciji, pomembno oziroma ponavljajoCe se zozenje interesov in
stereotipno vedenje.« (Navodila za delo z otroki z avtistiCnimi motnjami v prilagojenem
programu z nizjim izobrazbenim standardom 2014, str. 4)

»Za uspesno delovanje v okolju je pomembno upostevati njihove posebnosti v
senzori¢ni integraciji: zaradi hiper- ali hiposenzibilnosti so lahko njihove reakcije na
zvocne, svetlobne idr. drazljaje iz okolja ali na notranje draZljaje iz njihovega telesa
pretirane ali presibke. Solsko okolje z vsemi draZljaji (npr. med odmorom) je za otroka
z avtisti€énimi motnjami pogosto »senzori¢na preobremenitev«. (prav tam)

V Navodilih za delo z otroki z avtisticnimi motnjami v prilagojenem programu z niZjim
izobrazbenim standardom (2014, str. 5) je zapisano: »Primanjkljaji, ki v tolikSni meri
opredeljujejo Zivljenje in delo otrok z avtistiCnimi motnjami, imajo pri organizaciji pouka
klju¢no vlogo. Pouk moramo organizirati tako, da je velik poudarek na u¢enju socialnih
in komunikacijskih ves¢in, na razvoju govora in komunikacije, na Custvenem razvoju in
razvoju motorike. Poskrbeti moramo, da vnasamo v organizacijo pouka ¢im manjSe
spremembe v vsakodnevnih rutinah, prav tako pa tudi pri vkljuCevanju novih ljudi.
Pomembno se nam zdi, da se pouk za¢ne z usklajevanjem skupine, ker tako lahko
ustvarimo dinamiko, v kateri se otrok poc€uti varnega.« (prav tam)
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Pri naCrtovanju pouka poskuSam v Cim vecji meri upostevati interesna podrocja
uCencev in seveda njihove posebne potrebe. Tako kot ne bom za otroka, ki je na
vozi¢ku, pripravila zaposlitev, ki bi od njega zahtevala poskoke, tako moram tudi za
otroka z avtizmom npr. upostevati, da ne prenese glasnega prepevanja ali mogoce
dotika doloCenih materialov ipd.. KljuCno je poznavanje in upoStevanje otrokovih
posebnosti.

Postavljena sem bila pred problem, kako u¢enca z obseznimi tezavami na podrocju
socialne interakcije in komunikacije, ki je zato prakticno neverbalen, nezmoZzZen
izraZanja svojih obCutkov in vZivljanja v Cutenje drugih oseb, vkljuditi v delo v skupini.
Poznavanje lastnih Custev in prepoznavanje Custev drugih oseb je ena od temeljnih
vescin za dobro komunikacijo in primerno socialno interakcijo.

Socialno ucenje je del predmetnika osnovnosolskega prilagojenega programa z nizjim
izobrazbenim standardom. Tedensko je predmetu namenjena ena u¢na ura. Vsebine
socialnega ucenja poskusam vkljuciti v vsakdanjik. Posebno pozornost posvecam
Custvenemu opismenjevanju. V ué¢nem nacrtu za predmet socialno u¢enje so navedeni
sledeci primeri dejavnosti:

- socialne igre,

- gibalne igre,

- gibalno izrazanje in ustvarjanje,
- likovno izrazanje in ustvarjanje,
- igre z lutkami,

- kooperativne igre,

- igre vlog,

- besedne igre,

- dramatizacija,

- pantomima.

V¢&asih nekaj dozZivljamo, pa ne vemo natanc¢no, kaj. Da laZje razumemo same sebe in
si uspe$neje pomagamo, je zelo pomembno, da smo &ustveno pismeni. »Custvena
pismenost pomeni prepoznavanje Custev pri sebi in pri drugih ter takSno uravnavanje
Custev, ki prispeva k izboljSanju odnosa do sebe in do drugih ter s tem k vecji kakovosti
Zivljenja. To pomeni sliSati in zacCutiti druge ter se ustrezno odzivati nanje. S Custvenim
opismenjevanjem pri uéencih krepimo: prepoznavanje Custev pri sebi in pri drugih,
poznavanje celotne palete Custev, nenasilno izrazanje Custev, ustrezno ravnanje s
Custvi, sprejemanje odgovornosti za lastna Custva, zmoznost za konstruktivno
sprejemanije kritike, konstruktivna Custva do samega sebe, na primer zaupanje v svoje
zmoznosti ...« (Socialno in Custveno opismenjevanje za dobro vklju€enost, str. 17)

3. Implementacija

Pri naCrtovanju pouka sem poskus$ala upostevati nekaj osnovnih ciljev, ki so zapisani
v predstavitvi Prilagojenega programa z nizjim izobrazbenim standardom na strani
portala GOV.si:
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»Cilji vzgoje in izobrazevanja u€encev z lazjimi motnjami v duSevnem razvoju so:

- razvijati senzomotori¢ne, spoznavne, socialne in gibalne sposobnosti in spretnosti
kot osnovo za celoviti razvoj, za samostojno Zivljenje in za vklju€evanje v SirSe socialno
okolje;

- v procesu socialnega ucCenja otrokom omogocati usvajanje socialnih spretnosti za
uspesno vkljuCevanje v skupine in za premagovanje neustreznih oblik vedenja;

- u€encu nuditi moznost samokontrole in samoocene lastnega dela;

- razvijati u€encu samokritiCnost in avtonomijo;

- omogocati u€encu Stevilne priloznosti, da s pomocjo razli¢nih prakti¢nih ravnanj zbira
informacije, utrjuje usvojeno uéno snov in razvija ro¢ne spretnosti;

- razvijati, pripravljati in spodbujati uCenca tako, da se bo lahko uspesno, aktivno in
enakopravno vklju€il v SirSe socialno okolje ...« (Portal GOV.si)

Aktivnosti, ki otroka vodijo k prepoznavanju, zavedanju ter poimenovanju lastnih
Custev, sem vkljucila v vsakodnevno rutino v ¢asu jutranjega kroga.

I.  korak — izbirati slikovno podporo

Ucencem sem najprej predstavila razlicne fotografije, slike, simbolne slike (vrsto
slikovne podpore sem izbrala glede na sposobnosti otroka) in jim jih pomagala
povezati z njihovim trenutnim pocutjem v konkretnih situacijah.

V Navodilih za delo z otroki z avtisticnimi motnjami v prilagojenem programu z nizjim
izobrazbenim standardom je na strani 7 zapisano: »Poleg realno zastavljenih u¢nih
ciliev mora uditelj (v individualiziranem programu in kasneje pri pouku) nacrtovati tudi
cilie, ki celostno zadovoljujejo podrocja otrokovih posebnih potreb (komunikacija,
socializacija, domisljija, igra, Custvena pismenost, pozornost, kognicija idr.).«

II.  korak — uporabiti slikovno podporo

Ucenci so dobili moznost, da na razlicne nacine izrazijo svoje pocutje. Ponudila sem
jim slikovno lestvico Custev, na katero so lahko pripeli $€ipalko s svojim imenom al
fotografijo. Na kartonasti tablici smo na jezke pritrdili sli¢ice smeskov/emotikonov med
katerimi je otrok lahko izbiral, da je z njimi izrazil svoje pocutje. Uporabili smo tudi
tablico, lutko obraza, na kateri so z razcepki pritrjene obrvi, o€i, nos in usta, ki jih lahko
premikamo v razlicne smeri ter tako ustvarimo razlicne izraze. Poimenovali smo jo
Pocutko.

Za izraZanje narascajoCe stiske ali jeze smo uporabili osebni semafor, na katerega
smo pritrdili $Cipalko z imenom.

Ill.  korak — odgovoriti na vprasanje s pomocjo slikovne podpore

V jutranjem krogu smo poleg dnevnega koledarja, vremena in urnika na posebni tablici
skupaj nastavili nase pocutje. Ob tem smo se pogovorili. U¢encem sem z dodatnimi
vprasanji pomagala ugotoviti, zakaj se tako pocutijo. U€enci s tezjimi motnjami na
podroc¢ju komunikacije so svoje pocutje izrazili preko risbe, z napisano besedo ali s
pomocjo nadomestne komunikacije.

IV. korak — opisati poCutje druge osebe
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Pri obravnavi umetnostnega besedila (pravljice ali pesmice) sem izbirala med gradivi,
v katerih so bila Custva junakov prikazana €im bolj jasno in enozna¢no. Po branju smo
se pogovorili o junakih iz prebranega besedila. OpaZeno pocutje oz. Custvo smo
poimenovali in se 0 njem pogovorili. Zanimalo nas je predvsem, zakaj se je junak tako
pocutil, kaj je vplivalo na njegovo pocutje in kako je junak nanj odreagiral.

V. korak — socialne zgodbe

Za uCence sem pripravila socialne zgodbe na temo vedenja, medosebnih odnosov,
izraZanja Custev. Z u€enci smo jih prebrali, se o njih pogovorili, Ce je bilo mozno,
poiskali ustreznejSi ali drugacni konec zgodbe. Preko socialnih zgodb smo se ucili
ustreznega obnasanja.

VI.  korak — dramatizacija

S pomocjo lutk, ki so jih u€enci najveckrat izdelali sami, smo prizore iz socialnih zgodb
ali iz pravljic zaigrali. Uenci so si vloge izbirali sami. Ze v procesu izbiranja vloge se
je razvila vrsta socialnih interakcij in s tem tudi komunikacija med u€enci. Zanimivo je
bilo opazovati u¢ence med ustvarjanjem lutk. Izbira barv, materialov, velikosti nastalih
lutk je prav tako zanimiv pokazatelj otrokovega Custvovanja in razumevanja odnosov.

VII.  korak — igra viog

V naslednjem koraku sem u€encem ponudila razlicne teme. UCenci so eno izbrali in jo
nato zaigrali. Izbirala sem teme iz otrokovega vsakdanjega Zivljenja, npr. Na igris¢u
srecas prijatelja, povabis ga k igri, Med odmorom se slabo pocuti$, Med poukom ti kruli
v zelodcu ... Vigro vlog sem vkljudila vse u€ence. Tudi u€enec, ki ima z vklju¢evanjem
v skupino in s komunikacijo tezave, je dobil vlogo, ki jo je zmogel odigrati.

VIIl.  korak — uporaba naucenega v praksi

V Navodilih za delo z otroki z avtisticnimi motnjami v prilagojenem programu z nizjim
izobrazbenim standardom je na strani 8 zapisano: »Misljenje otroka z avtisti¢nimi
motnjami je nefleksibilno, naueno kretnjo si bo otrok v razlicnih okolis€inah lahko
razlagal povsem enako in neustrezno okolis€ini. Ucitelj mora komunikacijski
nesporazum pravocasno zaznati in se na podlagi tega odzvati, otroku mora pojasniti
in pomagati, da bo ponovno sledil. Otroka z avtisticnimi motnjami je treba nauditi tudi
strategij, s katerimi bo sam pokazal, da ne€esa ne razume in bo prosil za pomo¢.«

Opazamo, da so u¢enci nau¢eno znanje pogosto uporabili v vsakdanijih situacijah. Tudi
v trenutkih, ko je Ze kazalo, da bo priSlo do konflikta, je ucitelieva opomba, naj se
spomnijo, kako so reagirali junaki iz zgodbe ali kako smo zaigrali nek prizor, pogosto
pomagala, da do konflikta ni prislo ali pa je bil bistveno manj buren.

4. Rezultati

Posamezniki so se laZje sooCili z lastno tezavo. Npr. v primeru, da so se slabo pocutili,
da je bilo okolje za njih prehrupno, da je bil material, s katerim so ustvarjali, zanje
neprijeten, so svoje obcCutke izrazili na primeren nacin. Izrazali so se s pomocjo besed
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(izgovorjenih ali napisanih), nekateri s pomocjo slikovne nadomestne komunikacije,
nekateri s pomocjo semaforja poc€utja ali s pomocdjo lutke Pocutka.

S pomocjo slikovne podpore, z uporabo lutk, dramatizacijo in igro viog smo vplivali na
otrokovo izraZzanje Custev, prepoznavanje Custev drugih, empatijo, ustrezno reagiranje
v konfliktnih ali stresnih situacijah, na komunikacijo, na socialne interakcije in s tem na
celoten ucni proces in klimo v razredu.

5. Razprava, zakljucki

Cas, ki smo ga namenili socialnemu u&enju, uéenju ozave$éanja ustev in odzivov
nanje, je pomembno vplival na pocutje in delo v oddelku.

»UCinkovita in konstruktivna socialna integracija pomeni sposobnost ucenca, da v
socialni sredini uspe$no zadovoljuje svoje osnovne psihosocialne potrebe in uposteva
potrebe drugih. Klju€ne kvalitete, ki so bistvenega pomena za osebnostni in socialni
razvoj ucCencev, so osnhovne osebne, medosebne in komunikacijske spretnosti,
poznavanje in razumevanje sebe, medosebnih odnosov, pravic in dolznosti ter dela.
Brez socialnih spretnosti u¢enci ne morejo ucinkovito funkcionirati v medosebnih
odnosih, se spopadati z zivljenjskimi zahtevami in konstruktivho prispevati k razvoju
druzbe, ko odrastejo.« (Specialno pedagoska dejavnost za prilagojen izobrazevalni
program z niZjim izobrazbenim standardom — socialno ucenje, str. 3)

Napredek ucencev sem spremljala skozi evalvacijo ciljev, zastavljenih v
individualiziranem programu ucenca. Vse aktivnosti sem izvajala kontinuirano skozi
celotno prvo vzgojno-izobrazevalno obdobje. Pri nekaterih u€encih je bil napredek
opazen hitro, pri drugih je Slo poCasneje, pri vseh pa je bil viden vsaj minimalni
napredek na podrocju zavedanja in prepoznavanja lastnih ¢ustev, Custev drugih oseb
in v razvoju komunikacije in spretnosti v socialnih interakcijah.

6. Viri

- BERLOZNIK, Nina, KOLENEC, Franci M. (2014): Navodila za delo z otroki z
avtistiCnimi motnjami v prilagojenem programu 2z nizZjim izobrazbenim
standardom Zavod RS za Solstvo

- CAF, Bojana, SAH, Marjana, GRAMC, Jozica: Specialno pedagoska dejavnost
za prilagojen izobrazevalni program z nizjim izobrazbenim standardom -
socialno ucenje.

mgmmiugnmamupmmmugﬁmgpdi (Prldobljeno 12. 10 2019)

- RUTAR, Zora, ROGIC, Simona Ozek, GRAMC, Jozica: Socialno in ¢ustveno
opismenjevanje za dobro vklju€enost. Ljubljana: Zavod RS za Solstvo

- Portal GOV.si, Prilagojen program 2z nizjim izobrazbenim standardom

| _ . mini Y | 170l - otrokes-
posebnimi-potrebami/0S/8015ab5fbd/PP_z_NIS.pdf (Pridobljeno 12. 10. 2019)
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Ksenija Berneti¢ §
Z IGRO VLOG DO RAZRESITVE SPORA NA PRIMERU ZGODBE

Knjizevna besedila so za otroke fantasticna, humorna in igriva. Ker temeljijo na
naivnosti otroSke psihe, so tudi domisljijska in pomagajo otroku, da razvija domisljijo.
Vendar pa skoraj vsako knjizevno besedilo spremlja tudi dogodek, ki predstavlja
konflikt. V besedilih se nemalokrat pojavljajo konflikti glavnih junakov oziroma likov,
prav tako kot v naSem vsakdanjem zivljenju. Konflikt je nujno potreben za razvoj misli,
izoblikovanje osebnosti in spoStovanje odnosov, torej za napreden razvoj otroka. Igra
vlog je ena izmed metod izkustvenega u€enja. Lahko bi jo opredelili kot vrsto aktivnosti
pri pouku. UCenci igrajo raznovrstne situacije in vioge, da bi raziskali razlicne mentalne
in dozivljajske moznosti. Temelji na u€enju iz neposredne izkusnje, »na lastni koZi« ter
omogoca trening raznovrstnih spretnosti in ves€in. V igri vlog u€enec zacasno
prevzame predpisano identiteto in s tem razmisljanje, Custvovanje in vedenje nekoga
drugega. Z nacrtovano igro vlog na primeru zgodbe Kako sta Bibi in Gusti zrahljala
prepir ucenci dobijo moznost vZivljanja v vlogo knjizevnega lika, izrazajo svoja Custva,
razvijajo moralne ves€ine, socialne odnose in komunikacijske sposobnosti.

Kljuéne besede: konflikt, zgodba, igra vlog, Custva, igra

FROM ROLE PLAY TO SOLVING THE DISPUTE ON A CASE OF ATALE

Literary texts are fantastic, humorous and playful for children. Because they are based
on the naivety of the child's psyche, they are also imaginative and help the child to
develop his/her imagination. However, almost every literary text is accompanied by an
event that presents a conflict. In the texts, the conflicts of the main characters or any
characters appear many times, just like in our daily lives. Conflict is essential for the
development of thought, the formation of personality and respect for relationships, that
is, for the mature development of the child.

Role play is one of the methods of experiential learning. It could be defined as a type
of classroom activity. Students play a variety of situations and roles to explore different
mental and experiential options. It is based on learning from direct experience, "being
in one’s shoes" and provides training in a variety of skills. In the role play, the student
temporarily assumes the prescribed identity and thus the thinking, emotion and
behavior of someone else. By role-playing a story How Bibi and Gusti have eased their
strife, students are given the opportunity to take on the role of a literary character,
express their emotions, develop moral skills, social relationships and communication
skills.

Keywords: conflict, story, role play, emotions, play
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1. Uvod

V anglescCini izvor besede vloga (ang. role) izhaja iz besede za opis zvitka pergamenta,
na katerem je napisano besedilo za igralca. Lahko torej re€Cemo, da izhaja iz gledali$c¢a.
Besedna zveza »role taking« pa v prevodu pomeni prevzemanje vloge. V vsakdanjem
Zivljenju prevzemamo razlicne vloge, odvisno od tega, s kom se druzimo in v kakSnem
odnosu smo s to osebo. Prevzemamo torej neko obnaSanje v dolo€eni situaciji.
Besedna zveza igranje vlog izhaja iz vsakdanje aktivnosti, saj pomeni uporabljanje
niza ustreznih vedenj (ang. behaviours) za dolo¢eno vlogo. Pri razlaganju besedne
zveze igranje vlog pogosto prihaja do zmede v odnosu do igranja v gledalis¢u ali filmu.
Bistvena razlika je, da dramsko igranje oZivlja dramsko delo z namenom predstaviti ga
obcinstvu, igranje vlog pa je tudi dozivljanje problema z namenom, da se lastne ideje
razvijejo in razumevanje problema poraste. Ideja igranja vlog je enostavna, dati
uc¢encem moznost biti v odnosu z drugimi v dolo¢enih vlogah v nekem okolju. Igra viog
je ena od metod izkustvenega ucenja, ki jo lahko opredelimo kot aktivnost pri pouku.
Temelji na u€enju na osnovi neposredne izkuSnje in omogoca razvijanje raznovrstnih
spretnosti in veSCin (Rupnik Vec, 2003). Omogoca razvoj miselnih veS¢in in
kompleksnega misljenja. Igra vlog predstavlja povezavo med konkretno izkusnjo s
teorijo in abstraktnim razmisljanjem. Osrednja ideja tega nacina ucenja je, da je uenje
najbolj uspesno, Ce tisto, kar se u¢imo, tudi delamo, ¢e smo pri tem aktivni.

2. Konflikti

Konflikt izvira iz latinske besede »conflictus«, ta pa iz latinske zveze »confligere«,
katera pomeni »udariti se«. (Prgi¢, 2014, str.17). Obstajajo razlicne definicije pojma
konflikt in ena izmed teh pravi, da je konflikt sestavni del Zivljenja in vsi se vecCkrat
sreCamo o0z. sooCimo s konflikti. Otroke skuSamo zZe v zgodnjem otro$tvu nauditi, naj
se s svojimi vrstniki ne prepirajo, kar nas pozneje spremlja vse zZivljenje. Konflikt je
nujno potreben za razvoj misli, znanosti in ¢lovestva, torej za napredek. (Betteto et al.,
2011, str.25). Ob besedi konflikt ve€ino ljudi spreletijo negativne misli in pomislijo na
nasilje, bolecino, sovrastvo. Udelezenci v konfliktu sebe dojemajo kot zZrtev, nasprotno
stran pa kot hudobno stran. (Prgi¢, 2011, str.13). Konfliktom se vedno zelimo izogniti,
a se ne zavedamo, da imajo potlaceni konflikti pogosto Skodljive posledice. Konflikti v
nasem Zzivljenju izoblikujejo nas znacaj, kulturo in svet. Naredijo nas pametnejSe in
mocnejSe, hkrati pa nas naucijo boljSih nacinov razreSevanja problemov.

3. Metode in nacini odzivanja na konflikt

Jani Prgi¢, Solski mediator, omenja tri naCine odzivanja na konflikte: napad -
tekmovalen odnos do reSevanja konfliktov, umik in konstruktivho resevanje
konfliktov. Ce zavzamemo prvi nadin, je velika verjetnost, da se bo druga stran prav
tako odzvala na tekmovalen nacin. Ko ena stran zmaga, pride do neuspesSne zmage,
saj je Se vedno odvisna od vedenja oz. reakcij druge strani. Tako ostane odprto tudi
vprasanje medosebnega odnosa. Ponavadi gre namre€ za konflikte med osebami, ki
so vpete v medosebne odnose. Sodelovalno oz. konstruktivno reSevanje konflikta ima
veliko prednosti pred tekmovalnim, ki pus€a za seboj zmagovalce in porazence. Pri
konstruktivnem reSevanju konfliktov visoko vrednotimo svoje cilje in zelo spostujemo
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tudi medsebojne odnose. Na konflikte gledamo kot na reSljive probleme, zato si
prizadevamo skupaj z nasprotno stranjo poiskati resitve, ki nas privedejo do skupnih
ciliev in boljSega odnosa. Poleg Ze omenjenih nacinov govorimo Se o umiku oz.
izogibanju, akomodaciji oz. prilagajanju in kompromisu. Umik konfliktu je primeren
odziv, &e $kodljive posledice konflikta pretehtajo pozitivne posledice. Ce nam sam spor
ni tako pomemben, pride v posStev akomodacija oz. prilagajanje. Kompromis pa ni
enako kot sodelovanje. Pri sodelovanju vsaka stran dobi tisto, kar Zeli, in se obe strani
poCutita kot zmagovalca, pri kompromisu pa gre za Zrtvovanje neCesa zavoljo
reSenega konflikta, kjer pa obe strani odideta iz konflikta z obutkom poraza namesto
z ob¢utkom zmage. (Prgi¢, 2011, str. 14)

4. Zgodbe v starih ¢asih

Prej, ko pametne besede, kot so psihiatrija in psihoterapija, Se niso bile izumljene, so
se pravljice prenaSale iz ust v usta, poslusalca pa potopile v svet neverjetnih zgodb,
zanimivih za odrasle in otroke. Skozi zgodbe je nova generacija spoznala moralne
standarde Casa, spoznavala razlicne situacije, s katerimi se lahko srecCujejo v
poznejSem zivljenju. To je bila nekakSna izmenjava Zivljenjskih izkuSenj, ki je povecCala
moznosti otrok za preZivetje, sooCena s tezavami odraslega Zivljenja. Danes velja, da
so pravljice povsem otrocji hobi, toda mnoge stare zgodbe, ki so se ohranile vse do
danes, imajo povsem nedotaknjeno vsebino. Tudi mojster pravljic, kot je Hans
Christian Andersen, je ustvaril nekaj svojih mojstrovin za odraslo obcinstvo. To
nakazuje, da so ljudje dolgo Casa uporabljali pravljice ne samo za zabavo otrok,
temvec tudi za druge namene.

5. ReSevanje konflikta preko zgodbe z igro viog

V Soli smo prebrali zgodbico Kako sta Bibi in Gusti porahljala prepir.

Glavna literarna junaka sta Bibi in Gusti. Knjiga govori o tem, kako sta se sprla zaradi
nereda v kuhinji. Bibi je vedela, da je to storil Gusti. Sprla sta se tako moc¢no, da je
pocil Bibiin lon&ek z marjeticami in padel po tleh. Spogledala sta se in pospravila roZice
nazaj v pocCen loncek. Da bi rozice spet zacvetele, sta ob njih govorila le lepe besede
drug o drugem. RoZice so zacvetele, Bibi in Gusti pa sta veselo priCela s
pospravljanjem kuhinje. (Mlakar, 2006)

Po prebrani zgodbi smo v knjigi nasli odlomek, kjer se Bibi in Gusti skregata in konflikta
ne moreta razresit.

»PA MENDA NOCES RECI, DA SEM ...«

»JA, PA PRAV TO HOCEM RECI ...«

»DA SEM JAZ ...«

»JA, DASITI ...«

»NE, PA NISEM!«

»JA, PA SI, GUSTI, NEMARNEZ Sl.«

»NE, PA NISEM! TI S| 'NEMARNEZKA'.« (Mlakar, 2006)
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V odlomku je komunikacija vzpostavljena s pomocjo ti stavkov, ki so nasprotje jaz
stavkov. Problem ti stavkov je, da ne dajejo realne informacije, zapirajo dialog,
postavijo nasprotnika v obrambo in izrazajo negativno o nekom. Po drugi strani pa
oseba z jaz stavki govori 0 sebi, varno izrazi obCutja in prevzame odgovornost zanje.
S pomodjo jaz stavkov se nanasa na dejanja drugega, vendar ne na njegovo osebnost.
So boljSi mehanizem sporoc€anja; tudi v vsakdanjem zivljenju. (ZdolSek, et al., 2011)

Konflikt iz zgodbe smo zapisali in dva u€enca sta preko igre vlog odlomek oziroma
konflikt zaigrala. V igri vlog je uCenec zaCasno prevzel predpisano identiteto
knjizevnega lika in s tem razmisljanje, Custvovanje in vedenje tega lika. Cilj u¢enca
igralca je bila dobra predstavitev glede na vlogo knjizevnega lika, za vedenje tega lika
pa ucenec ni bil osebno odgovoren. Po zaigrani igri viog smo se o konfliktu in prisotnih
Custvih v konfliktu pogovorili. Nato smo se z u€enci odlocili, da s pomocjo mediacijske
tehnike interpretiranje nasprotnikovega zornega kota, zapiSemo konflikt na drugacen
nacin in sicer takSen, kjer bo zagotovljeno sliSanje, razumevanje in sodelovanje med
knjizevnima likoma Bibi in Gusti.

»A RES MISLIS, DA SEM BIL TO JAZ?«

»NE VEM, SAMO SPRASUJEM TE, KAJ SE JE ZGODILO?«
»MORDA SEM JAZ, KAJ PA VEM..?«

»A MISLIS, DA SI TI?«

»NE VEM, MORDA SE JE KAJ NEPREDVIDLJIVEGA ZGODILO...«
»VERJETNO SE JE RES.«

»BOVA UGOTOVILA, KAJ SE JE DOGAJALO.«

Otroci so interpretirali resnico iz odlomka iz svojega zornega kota in ga zapisali na
nacin, da se knjizni junaki medsebojno niso obsojali. Na koncu je resnica tista, za
katero se junaka dogovorita in se z njo strinjata, ne glede na to ali ustreza realnosti.
Pomembno je, da se ne skusa iskati soglasja o tem, kaj je bilo in kdo ima prav. Eden
zatrjuje, da se je nekaj zgodilo, drugi to zanika. V odlomku je razvidna pomembna
mediacijska tehnika: interpretiranje nasprotnikovega zornega kota. S tem se namrec¢
zagotovi sliSanje, razumevanje in sodelovanje. Ko osebe v sporu pridejo do skupne
resnice, so tudi pripravljene naijti reSitev. Ponavadi se ob tem zgodi tudi pomemben
preobrat v mediaciji in osebe v sporu se ne obremenjujejo vec s preteklostjo. Takrat je
omogoc¢eno prehajanje na interese in iskanje resitve, ki bo v prihodnosti koristila vsem.
(Zdolsek et al., 2011).

6. Zakljucek
Uc€enci igrajo raznovrstne situacije in vloge, da bi raziskali razlicne mentalne in
dozivljajske moznosti. Poleg kompleksnega misljenja u€enec razvija v igri vlog tudi
druga vsezivljenjska znanja, npr. sodelovanje, procesiranje informacij, uporaba virov,
ucinkovito predstavljanje idej in miselne navade.

UcCenec sodeluje v igri kot:

1. igralec; igra igro vlog, gre za u€encevo neposredno izkusnjo;
2. opazovalec; ne igra v igri, gre za u€encevo posredno izkusnjo.
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Aktivnhosti u€encev se v razliénih vlogah razlikujejo. Po igri viog sledi pogovor.
Udelezenca, ki imata konflikt povesta, kakSni so njuni ob&utki.

Uc€enci so se preko spoznavanja pravljicnih likov ucili socialnih vescin, uporabljali
strategije vrstniSke mediacije in s tem ustvarjali zdravo, pozitivno in varno Solsko
okolje. Tako so se okrepili pri reSevanju medsebojnih sporov, spreminjali so svoje
medsebojne odnose in s tem gradili pozitivno Solsko klimo. Preko spoznavanja Custev
knjizevnih likov v pravljicah in zgodbah lahko ucenci ustvarjajo mocnejSo podobo
skupnosti, laZje sprejemajo medsebojne razlike in postajajo aktivni ustvarjalci Solskega
okolja.

7. Viri

- Betteto, N., HAJTNIK, Z., JELEN KOSI, V., KLEMENCIC, A., KOCIPER, M.,
KONCINA PETERNEL, M., ... TAVCAR, R. (2011). Mediacija v teoriji in praksi.
Ljubljana: Drustvo mediatorjev Slovenije.

- MARENTIC POZARNIK, B. (1992a). Izkustveno uéenje — modna muha, skupek
tehnik ali alternativni model pomembnega ucenja? Sodobna pedagogika, 43(1—
2), 1-15.

- MLAKAR, I. (2006). Kako sta Bibi in Gusti porahljala prepir. Radovljica: Didakta.

- PRGIC, J. (2011). Mediacija za otroke. Grize: Svetovalno-izobraZevalni center
MI.

- PRGIC, J. (2014). Teorija Solske in vrstniske mediacije. Grize: Svetovalno-
izobrazevalni center MI.

- RUPNIK VEC, T. (1998). Igranje vlog in simulacije. Vzgoja in izobraZevanje,
29(3), 47-49.

- ZDOLSEK, M., Stojan, A., METELKO, T., SPORAR, P. (2011). Interno gradivo

za usposabljanje: Mediacijske ve$cine za mlade. Kranj: Skupaj reSimo spor -
druzba za mediacijo in reSevanje sporov.
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Lucijva Kuntaric¢ §
TRI CUDOVITA SOLSKA LETA S POZITIVNO DISCIPLINO

Pozitivha disciplina je program, ki spodbuja otroke, da postanejo odgovorni, spostljivi
in iznajdljivi ¢lani skupnosti.

Program Pozitivna disciplina je razvila ameriSka druzinska terapevtka dr. Jane Nelsen
in temelji na delu Alfreda Adlerja in Rudolfa Dreikursa.

Pozitivna disciplina nas u€i pomembnih socialnih in zivljenjskih veSCin na nacin, ki je
globoko spostljiv in vzpodbuden za vse, tako za otroke kakor tudi za odrasle (starse,
ucitelje in druge).

Nedavne Studije so pokazale da je otrok zZe ob rojstvu »opremljen«, da se povezuje z
drugimi in pri otrocih, ki se Cutijo povezani s svojo skupnostjo, druzino, razredom,
obstaja veliko manjSa mozZnost neprimernega obnasanja. Da pa bi bili otroci uspesni
in bi prispevali za dobrobit skupnosti (druzine, razreda ...), se morajo nauditi
pomembnih in nujnih socialnih in Zivljenjskih vescin.

Pozitivha disciplina pomaga otokom zacutiti medsebojno povezanost, je vzajemno
vzpodbudna spostljiva in omogoc¢a otrokom, da odkrivajo kako sposobni so.

Kljuéne besede: spostovanje, soCutje, odgovornost, doprinos, sodelovanje

THREE WONDERFUL SCHOOL YEARS WITH POSITIVE DISCIPLINE

Positive Discipline is a program designed to teach young people to become
responsible, respectful and resourceful members of their communities. It is a program
developed by Dr. Jane Nelsen and is based on the work of Alfred Adler and Rudolf
Dreikurs.

Positive Discipline teaches important social and life skills in a manner that is deeply
respectful and encouraging for both children and adults (parents, teachers and others).
Recent research tells us that children are hardwired from birth to connect with others,
and that children who feel a sense of connection to their community, family and school
are less likely to misbehave. To be successful, contributing members of their
community, children must learn necessary social and life skills.

Positive Discipline helps children feel a sense of connection is mutually respectful and
encouraging and invites children to discover how capable they are.

Keywords: respect, concern for others, accountability, contribution, cooperation
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1. Ucitelj ne more ve¢ funkcionirati kot veliki Sef, razviti mora ves¢ine
demokrati¢énega vodje.

V zadnijih letih svojega poucevanja sem se pogosto sreCevala z notranjimi dilemami o
nacinih svojega poucevanja oz. svojega delovanja kot razrednik, mentor in nenazadnje
kot ¢lovek. Vedno bolj me je vleklo v iskanja novih pristopov, novih metod in prav zaradi
teh dilem in potreb sem iskala izobrazevanja, ki bi me opolnomocila v novih smereh
mojega delovanja v razredu.

Pogosto sem se sreCevala s priCakovanja kaksni naj bi bili otroci (CuteCa, aktivna,
samozavestna in odgovorna bitja) na eni strani in na drugi strani s kupom omejujocih
prepri¢anj (da so danasniji otroci razvajeni, neodgovorni, egoisticni...). Zavedajoc se,
da nacini dela z otroki, ki so pogosto prisotni v naSem prostoru, nikakor ne morejo
pripeljati do Zeljenih rezultatov, sem v iskanju novih poti naletela na program Pozitivha
disciplina. Ze na seminarju Pozitivna disciplina mi je postalo jasno, da je to pravi nagin
in komaj sem Cakala, da to novo odkritje preizkusim v razredu.

2. Ce hoées razumeti, delu;.

S pomocjo novih znanj, izkusenj ter priro€nika sem takoj zacela z uvajanjem Pozitivhe
discipline v razredu. Seveda, bi bilo iluzorno priCakovati, da bi bilo Ze naslednji dan vse
drugace. Spremembe v sami razredni klimi so prihajale poc€asi. Prav tako pocasi so se
spremembe zgodile na posameznikih. Vendar so se in to me je opogumilo, da sem
nadaljevala zac€rtano pot.

Pred sabo sem imela 7 veliCastnih veSCin, ki sem jih Zelela razvijati pri svojih u€encih:

« Jaz sem sposoben.

« Jaz mocno prispevam k skupnosti in moj prispevek Steje. Potrebujejo me in sem
pomemben.

« Zmozen sem sodelovanja z drugimi, razvijati prijateljstvo skozi konstruktivno
komunikacijo, pogajanja, empatijo in aktivno poslusanja.

+ Zmozen sem se spopadanja z vsakodnevnimi mejami in posledicami lastnega
vedenja z odgovornostjo, prilagodljivostjo, fleksibilnostjo.

« VeSC sem dobrega odloanja in presojanja. Znam dobro oceniti situacijo,
upostevajoC ustrezne vrednote.

» Lahko vplivam na to, kar se mi zgodi.

« Zmozen sem prepoznati, sprejemati in razumeti lastna Custva, kar vodi v
razvijanje samodiscipline in samonadzora.

3. Nase dejavnosti za doseganje 7 velicastnih vescin:

e VARNO IN VZPODBUDNO OKOLJE

Skupaj smo razmisljali kakSen je prostor, ki nas obdaja, kaj je v njem dobrega in kako
bi ga lahko izboljsali.

Tako smo prisli do zaklju€ka, da bi radi spremenili barve zidov. Prav zaradi tega smo
imeli v razredu raziskovalno nalogo o vplivu barv na nase razpolozenja. Ugotovili smo,
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da nas nekatere barve pomirjajo in da nas nekatere vzpodbujajo k vecji aktivnosti.
Ugotovili smo, da potrebujemo za dobro pocutje oboje. Z glasovanjem smo izbrali dve
razli¢ni barvi in med jesenskimi pocitnicami prebelili razred. Pri tem so nam pomagali
tudi starsi. Bilo je res ganljivo in navdihujoCe kako so se vsi vkljucili v delo in prebelili
stene in pospravili za sabo ves razred. StarSi in njihovi otroci so delovali kot eno.

Ugotovili smo, da smo v razredu poleg pajkov in obasnih muh, edina Ziva bitja in ker
zunaj Solskih zidov sobivamo skupaj z rastlinami in zivalmi, smo se odlocili, da bomo
imeli v razredu rastline in Zivali.

O vzgoji rastlin so se u€enci pozanimali pri cvetliCarki in z njeno pomocjo izbrali
rastline, ki so bile najbolj primerne za vzgojo v razredu.

Prav tako smo se skupaj odlocali o zivalih. Tako smo imeli v razredu ribe, Zelvo in
kuScarja.

Ugotovili smo, da si zelimo veliko gibanja, da nas sedenje na stolih omejuje.
Raziskovali smo, kako gibanje vpliva na delovanje mozZganov in ko smo prisli do
zakljucka, kako pomembno je gibanje za njihov razvoj, smo namesto stolov uvedli za
sedenje terapevtske Zoge. Z uvedbo teh Zog ter ostalih gibalnih aktivnosti se je zelo
hitro znizal hrup in nemir v razredu.

Da bi se dobro in varno pocutili v razredu, so otroci izrazili Zeljo, da bi imeli kotiCek,
kamor se lahko umaknejo, se za trenutek skrijejo. Tako smo oblikovali nas koticek, nas
pozitivni TIME OUT, skrit za omarami, akvarijem in rastlinami.

Za vse kar smo v razredu potrebovali, smo naredili finanéno konstrukcijo, izracunali
koliko denarja potrebujemo in iskali razlicne nacine, kako bi prisli do potrebnih
sredstev. Tu smo bili zelo iznajdljivi, inovativni in zelo podjetni. Vedno nam je uspelo
uresniciti zadane cilje.

Z novimi stvarmi v naSem razredu pa so prisle nove obveznosti in odgovornosti.
e RAZREDNE SLUZBE

Skupaj smo ugotovili, kaj vse potrebujemo, da bodo stvari potekale cimbolj
organizirano in da se bodo nase pridobitve (zivali in rastline) pri nas dobro pocutile in
bodo dolgo trajale brez poskodb in uni€enj. Tako smo uvedli razredne sluzbe npr.
svetilni¢arjeva naloga je bila, da priziga in uga$a luci, klju€ar je zaklepal in odklepal
razred, »prezraCevalec« je odpiral in zapiral okna itd. Skratka, vsak otrok je imel svojo
sluzbo in svoje odgovornosti. Sluzbe so si zamenjali vsake dva tedna. Tako so se
tekom celega Solskega leta poizkusili v vseh sluzbah.

e 4-DELNO OPRAVICILO

Namen tega je nauciti uCence orodja, ki jim bo iz njihovih napak odvzelo krivdo,
obtoZevanje in ob&utek sramu.

P- priznaj napako z ob&utkom odgovornosti.

O- iskreno se opraviCi osebi, ki si jo prizadel.

P- vprasaj, kaj lahko stori§, da napako popravis.

O- obvezi se, da napake ne bos vec€ ponovil.
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KartonCke s ¢rkami smo si prilepili na tla ucilnice.
e 20 DNI DOBROTE

Konec novembra, ko je bilo v zraku ze Cutiti blizajoCe praznike, smo veliko razmisljali
in se pogovarijali 0 nas samih in o svetu, ki nas obdaj. Sklenili smo, da naredimo niz
dobrih del za ljudi, Zivali in rastline, ki nas obdajajo. Dobra dela smo izbirali skupaj in
jih razdelili na 20 dni v decembru in sicer tako, da smo zadnje dobro delo naredili zadniji
Solski dan pred prazniki. Tako smo pekli piSkote, pripravili ¢ajanko za starSe, pisali
svojim bliznjim, zbirali hrano in odeje za pasje zavetiS¢e, naredili pti¢jo krmilnico, imeli
dan objema in lepih misli itd.

Na koncu smo prisli do skupnega spoznanja, kako dober je ob&utek, ko nekaj dobrega
storiS za druge.

e POSTAVLJANJE CILJEV IN OCENJEVANJE

Vsak dan smo si postavili cilje, ki smo jih Zeleli doseci tisti dan. Cilji so bili Cisto osebni
in taki, ki so veljali za cel razred. Na koncu dneva so u€enci svoje ugotovitve zapisali
VvV svoj osebne dnevnike.

Za vse ustne ocene smo oblikovali kriterije za ocenjevanje skupaj. Tudi ocena je bila
vedno skupna. Pogosto so se ucCenci ocenjevali med seboj, si dajali povratne
informacije in vzpodbudne nasvete.

Ocenjevanje kmalu ni veC predstavljalo negativhega stresa ampak logi¢no posledico
zakljuCenega procesa ucenja. UCenci so nastopali zelo samozavestno in z veliko Zeljo
pokazati kaj zmorejo in znajo.

e SKUPNE IZVENSOLSKE AKTIVNOSTI

Druzili smo se tudi v popoldanskem €asu. Tako smo od$li skupaj v kino, na gledaliSke
predstave in koncerte. V€asih smo sabo vzeli tudi starSe, ki so nam vsakokrat na
pomoc¢ priskodili s prevozi.

4. Starsi

V vsem tem Casu brez dobrega sodelovanja s starSi nebi Slo. SreCevali smo se skozi
razlicne dejavnosti, ki so potrebovale njihovo aktivnost in prav skozi te dejavnosti so v
proces ucenja njihovih otrok vstopali aktivno tudi sami. Zagotovo sem zaradi tega pri
njih uzivala vecje zaupanje in sami so se pocutili bolj povezani tako s Solo kot tudi oni
sami med seboj. Velikokrat so izrazili zadovoljstvo, ker so se Cutili bolj povezani tudi
svojimi otroki.

5. Zakljucek

Po treh Solskih letih prezivetih s Pozitivno disciplino v razredu lahko z gotovostjo trdim,
da so se spremembe vidno poznale na uc€encih. Okrepili so se njihova
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samoiniciativnost, pripravljenost sodelovanja in njihova zagnanost doseganja
zastavljenih ciljev. Med seboj so postali bolj spostljivi in prijazni drug do drugega, veliko
bolj pripravljeni na medsebojno sodelovanje. V razredu smo imeli ni¢ oziroma
zanemarljivo malo krsitev, obCutno sta se zmanjSala nemir in hrup. Uence so skupne
aktivnosti, skupni dogovori in medsebojna sodelovanja Se bolj povezala med seboj oz.
jih sploh povezala na en globlji nacin, ki se ga teZko opiSe z besedami, ga pa je bilo
lahko €uti v razredni klimi.

S skupnimi nacrtovanji, s skupnim soustvarjanjem pouka, prostora in aktivnosti so
ucenci Cutili ve€jo pomembnost in pripadnost razredu.

6. Viri
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Nina Mesner
PREVEC BESED UVPORABA RAZLICNIH OBLIK KOMUNIKACIJE V
SVETOVALNI SLUZBI

Svetovalno delo v osnovni Soli je namenjeno podpori te institucije, da omogoca
optimalni razvoj otroka ne glede na spol, socialno kulturno poreklo, veroizpoved,
narodno pripadnost ter telesno in duSevno konstitucijo. To svetovalni delavec izvaja
skozi vzpostavljeni svetovalni odnos z vsemi udeleZenci (u€enci, ucitelji, vodstvom,
starsi). Metode, ki jih pri tem uporablja, so pogosto pogovorne narave. Predvsem pri
svetovalnem delu z ucCenci se v praksi pokazejo boljSi rezultati na podrocju
vzpostavitve ustreznega svetovalnega odnosa, ¢e pogovorne metode kombiniramo z
doZivljajskimi, tudi neverbalnimi. Metode in tehnike gledaliSke pedagogike tu nudijo
veliko priloznost za delo svetovalnih delavcev na podroc€ju ustrezne in ucCinkovite
komunikacije z razredi in manjSimi skupinami pri vedno vnoviénem odkrivanju
razliCnosti in iskanju nacinov sobivanja. IzkaZejo se kot primerne tako pri delu z u€enci
s teZzavami na u¢nem ali Custveno vedenjskem podrocju kot tudi pri delu z nadarjenimi
ucenci.

Kljuéne besede: svetovalno delo, metode gledaliske pedagogike, verbalna
komunikacija, neverbalna komunikacija, motivacija

TOO MANY WORDS USE OF VARIOUS FORMS OF COMMUNICATION IN
COUNSELLING

Counselling in the elementary school is there to support this institution to enable
optimal child development regardless of sex, social and cultural origin, religion,
nationality and physical and psychological constitution. The counsellor does that
through establishing a counselling relationship with pupils, teachers, management and
parents. Methods usually used are predominantly verbal. Better results in establishing
a counselling relationship are obtained if conversation is combined with more non
verbal and experiential methods. Methods and techniques of drama in education offer
a great opportunity for counsellors to work on appropriate and effective communication
with classes and smaller groups discovering over and over again the differences and
looking for the ways to live together. They are useful in working with pupils who have
learning difficulties, emotional and behavioural problems and also with talented
children.

Keywords: counselling, drama in education methods, verbal communication, non-
verbal communication, motivation
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1. Razlogi, problem

V osnovni Soli se sreCujejo razlicne zgodbe — glede na starost, razvojne znacilnosti,
socialno ekonomske pogoje, osebnostne znacilnosti ... SreCujejo se svetovi odraslih
(ucitelji, strokovni delavci, Solsko vodstvo, tehni€no osebje in starSi) in otrok ter
mladostnikov. Kljuéno za dobro delovanje Sole je sporazumevanje vseh vpletenih.
Svetovalni delavec se sreCuje z vsemi nastetimi odnosi in njegova pomembna vloga
pri tem je iskaje poti k u€inkoviti komunikaciji. V svetovalni sluzbi so zaposleni razli¢ni
profili svetovalnih delavcev, ki tekom svojega izobrazevanja sicer pridobijo razli¢na
znanja in vesc€ine, vendar pa med sabo delimo izkusnjo premalo prakti¢nih orodij.
Sama sem, kot psihologinja, v izobrazevanju pogreSala prakticna znanja dela z otroki,
kadar pogovor ni bil dovolj. V praksi sem spoznala pomen obvladovanja razlicnih
strategij na podrocju komunikacije.

2. Teoreti¢no ozadje

»Stvari, dogodki, ljudje, sporocila itd. nimajo sami po sebi nekega pomena, pomen jim
dajemo vedno mi sami.« (Kompare et al., 2009) Pri tem, kak§en pomen bomo ne¢emu
pripisali, igrata kljuéno vlogo odnos in komunikacija. Ceprav ima komunikacija kot
vesCina izjemno pomembno vlogo v Zivljenju posameznika in druzbe, se je nacrtno
praviloma tekom izobraZevanja ne u¢imo ali pa se tega podrocja le dotaknemo. Se pa
Z njo vseskozi sreCujemo. Komunikacijo bi lahko opredelili kot proces, v katerem vsi
udeleZenci sprejemajo, posiljajo in interpretirajo sporoc€ila oz. simbole, ki so povezani
z nekim pomenom (Johnson in Johnson, 1997 v Kompare et al., 2009). Komunikacija
lahko poteka med dvema osebama ali med skupinami. Lahko je notranja, kadar
razmisljamo sami pri sebi. Pomemben in Se bolj prvobiten nacin komunikacije je
nebesedno sporazumevanje. To je vsako sporazumevanje, ki ne vkljuCuje besed ali
simbolov, ki besede nadomescajo (Kompare et al., 2009). Pri besedni in nebesedni
komunikaciji gre po navadi za dve dopolnjujoCi se obliki. Pri razumevanju besedne
komunikacije si pomagamo z modeli, pri katerih govorimo o poSiljatelju in prejemniku
ter kodiranju in dekodiranju sporocila ter o morebitnih Sumih, ki se lahko pojavijo na
komunikacijski poti.

Slika 1: Linearni model komunikacije

Sporodilo

Posiljatelj Sprejemnik

€S
Dekodi r N

Povratnainformacija

=2 Sum

Pri nebesedni komunikacije govorimo o govorici telesa. Temeljni elementi so: obrazni
izrazi, gibi, drZa telesa, telesni prostor, blizina ter dotik (Dimbleby in Burton, 1995 v
Kompare at al., 2009).
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Slika 2: Nebesedna komunikacija

252 o P oS ‘\" k ) \Lf 1,7
A= e

Hands clenched in Hands clenched in

is iti middle position
raised position ¢ Hands clenched in

lower position

Pri zaznavanju nebesednih sporocil igrajo pomembno vilogo Custva in prepoznava
izraza le-teh na obrazu in telesu.

Slika 3: Obrazni izrazi ¢ustev

Vir: hito:/nefori c unili Si786/1/ 3 Tjasa_Spruk.pdf

Odnos se vzpostavi s komunikacijo in postane kljuéni del nadaljnje komunikacije, tako
besedne kot nebesedne (Losier, 2009). Odnosi so za Cloveka iziemno pomembno
podrocje, saj njegov razvoj poteka v pomembni meri skozi odnose in s pomocjo le-teh.
Tako komunikacijska kot tudi odnosna kompetenca sta pomembno povezani s
fleksibilnostjo posameznika, ki mora pravilno prepoznati socialno situacijo, se ji
spontano in hitro prilagoditi in nanjo skladno z zaznanim tudi reagirati na nacin, da bo
rezultat medosebnega odnosa optimalen za vse vpletene (Luzar NeSovi¢, 2006).

Pomemben vidik sposobnosti u€inkovite komunikacije je tudi empatija, ki je teoreti¢no
obravnavana iz razli€nih zornih kotov; nekateri avtorji jo vidijo kot Custveno zmoZznost
vzivljanja v druge, drugi kot razumsko (Luzar NeSovi¢, 2006). Za naSe potrebe je
definicija zmoznosti vZivljanja v drugega dovolj.

3. Implementacija

Pri svetovalnem delu je nase glavno orodje odnos, ker le skozi njega lahko opravljamo
svojo funkcijo vkljuéevanja v kompleksno reSevanje pedagoskih, psiholoskih in
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socialnih vprasanj (Caginovi¢ Vogringi¢ et al, 1999). Predvsem pri individualnem
svetovalnem delu govorimo o svetovalnem odnosu, ki je plod dogovora. Svetovalni
delavec pa dela tudi s skupinami, ki so lahko dogovorne (npr. interesna dejavnost) ali
ne eksplicitho dogovorne (npr. preventivne delavnice v razredu). Stirinajsto nacelo
dvajsetih izpostavljenih nacel poucevanja, ki naslavlja medosebne odnose in
sporazumevanje kot klju¢ni element pou€evanja ter Custvenega in socialnega razvoja
u€encev (JuriSevi¢, 2016), govori 0 pomenu odnosa in sporazumevanja v delu, ki ga
opravljamo.

Ker se torej bistvo dela svetovalnega delavca vrti okoli odnosa in sporazumevanja med
vsemi delezniki, a s posebnim poudarkom na otrocih in mladostnikih v Soli, je klju¢no
vprasanje, kako ucinkovito vstopati v odnose ter katere tehnike in metode dela odpirajo
moznosti za doseganje cilja — optimalnega razvoja.

Pogovor je Siroko sprejeta metoda pristopanja k svetovalnemu delu kot tudi na
globljem nivoju k terapiji. Jezik, ki ga uporabljamo, lahko odkrije problem. Preko besed
lahko raziskujemo razli¢ne vidike neke doloCene zgodbe, mozZne poti sooCanja s
teZzavo. Lahko ponudimo Ze preizkuSene recepte — nasvete. V€asih pridemo do
relativno enostavnih resitev in jih ubesedimo. V&asih drugace zastavljena ali drugace
sliSana beseda predstavlja klju¢ do spremembe.

Vendar se s starostno skupino, s katero delamo v osnovni Soli, zgodi, da s pogovorom
obstanemo na mestu. Vse bolj se lahko dogaja, da svetovalni delavec govori, otrok ali
mladostnik pa teh besed ne zaznava vec¢ ali mu (Se) ni€ ne pomenijo, ker jih v tistem
trenutku nima kam vstaviti. To se zgodi tudi v primerih, ko je odnos vzpostavljen in
obstaja obojestranska motivacija za iskanje reSitve.

Ena od moznih poti je v varnem okolju omogociti izkuSnjo. Tehnike in metode, ki jih
vhas$a drama v izobraZevanju, omogocajo ustvariti tovrstno okolje, kjer se lahko otrok
ali mladostnik preizkusa, raziskuje, odkriva. Pri tem poleg besedne komunikacije
uporablja tudi nebesedno. Izjemno pomembno se mi zdi, da se lahko znotraj drame v
izobrazevanju nebesedne komunikacije tudi uci. Dejstvo je namre¢, da je ta del
komunikacije zanemarjen v smislu poudevanja. Ce na nivoju $ole ugitelji ucenju
besedne komunikacije ali vsaj nekaterim njenim vidikom posvetijo pozornost,
nebesedna komunikacija pogosto ostane izven polja poucevanja in posledi¢no
poznavanja. Tako jo vsi uporabljamo, jo deloma pri drugih zaznavamo, pri sebi pa ne
nujno.

Sama v zadnjih letih metod in tehnik drame v izobrazevanju ne uporabljam le pri
interesni dejavnosti Gledalis¢e v meni, temve€ tudi pri delu z razredom ali manjSo
skupino. Prav tako na ta nacin odpiram nekatere teme v sodelovanju z ucitelji.
Interesno dejavnost sem ustanovila s prav dolo¢enima u€encema v mislih - dvema
uéno manj uspesnima, uporniskima fantoma, kjer smo z besedami prisli do neke vrste
zidu. Moznost formiranja po starosti, spolu, socialnem statusu meSane skupine, ki bi
delovala na podrocju raziskovanja sebe skozi gib in zgodbo ter spodbujala u€ence k
ustvarjanju, se mi je porodila kot alternativha ideja svetovalnega pristopa.

4. Rezultati

Rezultati temeljijo na beleZenju izkusnje in povratni informaciji udelezencev in (Se) ne
slonijo na znanstvenih dokazih, ker se tega podroc&ja zaenkrat ne lotevam znanstveno-
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raziskovalno temveC predvsem s poglabljanjem lastnih izkuSenj in znanja,
preizkusanjem in raziskovanjem tako z u€enci kot tudi ucitelji in oblikovanjem prostora
in moznosti, da metode in tehnike na nasi Soli SirSe zazZivijo. Rezultati, ki kazejo, da je
to nacin dela, ki pritegne, so naslednii:

- Interesna dejavnost: zadnja tri leta dejavnost pridobiva na prepoznavnosti in
priljubljenosti in je z zaCetnih 8 ¢lanov narasla na 31 ¢lanov. Vklju€eni so zelo
razlicni ucCenci; od »odliénjakov« do »ponavljalcev«, od nastopaCev do
srameZljivih, nadarjeni, prestraseni, radovedni, s teZavami s pozornostjo, Romi
... Kljub »razburkani« skupini se je ustvarila skupnost, ki je lani soustvarila
avtorsko predstavo, ki smo jo dvakrat javno odigrali. Motivacijo za tovrstno delo
in zadovoljstvo z njim kazejo tudi rezultati evalvacije ob koncu Solskega leta.

- Delo individualno ali v skupini: omenjena fanta sta dejavnost obiskovala eno
leto, nas odnos se je poglobil in izboljSal in odprl nove moznosti za besedno
komunikacijo. V interesni skupini pa so Se vseeno vkljueni zelo razli¢ni u¢enci,
kar z nekaj njimi delam tudi individualno ali v manjSi skupini. Tako se tehnika
pogovora prepleta s tehnikami gledaliSke pedagogike. Slednje so Se posebej
uporabne pri teZzavah Custvene narave, ki se povezujejo tudi s socialnimi
tezavami. Pripomorejo namreC pri opolnomocCenju ucenca, da je pri svoji
komunikaciji bolj suveren.

- Erasmus+ projekt: Gib, zgodba, drama in ritem so zdruzili Solski tim uciteljice,
knjizniCarke in svetovalne delavke, da smo pripravile program, ki je dobil
finan¢no podporo s strani Erasmusa in nam omogocil, da smo obiskale razli¢ne
institucije, ki se ukvarjajo z dramo v izobrazevanju (Islandija, Ceska) ter to
prenesle tudi v aktiv preko delavnic.

- Delavnice za ucitelje: Svoje izkuSnje z delavnic in predavanj, ki jih obiskujem,
delim s sodelavci. Najraje skozi dejansko delavnico. Kot velik uspeh sem si
skupaj s kolegicama Stela, da smo uspele v predstavitveno delavnico po obisku
Islandije aktivno vkljugiti vse uditelie na nasi 3oli. Se najbolj zadrzani in zgol;
intelektualno usmerjeni se niso bali izpasti »neumni«, kar podpira moje izkusnje,
da tak nacin dela hitreje in bolje zgradi obCutek varnosti kot klasi¢no frontalno
delo.

- Sirjenje in poglabljanje: Prej$nje vodstvo ole je prepoznalo vrednost v $irjenju
metod in tehnik drame v izobraZevanju. Ob menjavi vodstva sem uspela
pridobiti podporo za nadaljnje delo in le-to Se razSiriti. V februarju 2020 bodo
namre€ na Soli potekale delavnice Chrisa Cooperja, ki je na podrocju uporabe
teh metod mednarodno uveljavljen strokovnjak. Sama sem njegove delavnice
Ze obiskala, v nadaljevanju uspela navdusiti Se kolegico, zdaj pa je energija ze
dovolj razsirjena, da sem si upala tako delavnico organizirati na Soli in pri tem
dobila podporo vodstva.

5. Razprava in zakljucki
Odkrito podrocje dela se uspesno spaja z mojimi drugimi svetovalnimi pristopi. IzboljSa

komunikacijo med mano in uc€enci ter med njimi samimi. IzkuSnje so mi pokazale, da
je to izvrsten nacin dela za razvoj dveh vrst inteligentnosti po Gardnerju (Keong, 2007),

26



.ij:‘:kd 8. mednarodna konferenca MOC taka
2nk sledalitke pedagogike SPORAZUMEVANJA tuka

in sicer intrapersonalne, ki omogo€a razumevanje sebe, ter interpersonalne, ki se
odraza v odnosu med ljudmi (v komunikaciji). Uporaba metod gledaliSske pedagogike
se povezuje tudi z lingvistiCno, kineticno, ob ustvarjalni uporabi tudi logiéno-
matemati¢no ter naturalistiCno inteligentnostjo. Pri uporabi terapije z umetnostjo je
osebna empatija in interes za otroke in mladostnike ter njihov pogled na svet, smisel
za humor in nekaj ustvarjalnih terapevtskih pripomockov tisto, kar omogoci, da terapevt
uziva v delu z najstniki (Riley, 1999). Delo, ki ga opravljamo svetovalni delavci, ni
terapevtsko, ker veCinoma za to tudi nismo usposobljeni. Zaradi pomanjkanja
ustreznega terapeviskega kadra pa se veckrat sreCujemo tudi s takimi izzivi. Ne
moremo nadomestiti izkuSenega terapevta, vendar lahko razSirimo svoj pristop z
metodami gledaliSke pedagogike, ki lahko kako stvar razisCe tudi brez besed, Ce te Se
niso zrele.

Naj kon€am s citatom Chrisa Cooperja (za katerega so sicer potrebne besede):
»Drama ni stvar dejstev, temvec€ vrednot. Lahko se naucimo, kje je Afrika, nihCe pa
nas ne more nauciti, kdo smo. In kako lahko poznas vrednost neCesa, ¢esar nisi
izkusil? Drama pomeni dejanje. Je drug nacin poznavanja sveta; drama je fizina,
Custvena in intelektualna.«
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Tatjana Pletersek .
ALI GENERACIJA Z SE POTREBUJE GLEDALISCE

Generacije se v druzbi zamenijajo priblizno na dvajset let. Danasnji ¢as v nasih Solah
zaznamujejo ucenci »z« generacije, ki jih je najbolj zaznamovalo, da so odrasli z
mobilnimi telefoni, neprestano prikljuéenimi na internet, zato so izjemno vesci in vajeni
komuniciranja na druzbenih omreZzjih.

Tako se sreCamo povsem razli¢ni svetovi, od uciteljev, ki pripadajo ali pripadamo
»baby boom« generaciji, do generacije »x« in generacije »y«.

V svojem referatu si postavljam vpraSanje, ali otroci »z« generacije Se potrebujejo
gledaliS¢e. Ali so se sposobni upocasniti, izraziti in pokazati Custva?

Odgovorim lahko: da. Le predstaviti jim ga moramo, jim odpreti Sirok spekter Custev,
ki ga gledalis¢e nudi, predstaviti magicno mo¢ potopitve v zgodbe, v svetove onkraj
njihovega okvirja. Nauciti jih moramo empatije, Ce je zaradi novih vrednot svojega Casa
nimajo razvite, Ce so vse bolj usmerjeni v individualizem.

Kljuéne besede: Generacija »z«, gledaliS¢e, javna prireditev, nastopanje, Custva

DOES GENERATION 'Z' STILL NEED THEATER?

Generations change in society about every twenty years. The present time in our
schools is marked by the students belonging to “z” generation, who are most
characterized by growing with mobile phones, constantly connected to the Internet.
Therefore, they are extremely skilled at and used to communicating on social networks.
This is how we come across, some completely different worlds, from teachers
belonging to the baby boom generation to the 'x' generation as well as the 'y’
generation.

In my paper, | ask myself whether children from the "z" generation still need theatre.
Are they able to slow down, express and show emotions?

| can answer: yes. We just have to present it to them, showing them the wide range of
emotions that theatre can offer and thus presenting the magical power of immersion
into stories, into the worlds beyond their frame. We have to teach them empathy if, due
to the new values of their time, they have not developed it, and if they increasingly tend
to individualism.

Key words: Generation "z", theatre, public performance, performing, emotions
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1. Uvod

Generacije se v druzbi zamenijajo priblizno na dvajset let. Mediji so zadnje ¢ase najbolj
opevali generacijo milenijcev, pred in za njimi pa obstajajo Se druge. Poleg letnice
rojstva se njihovi pripadniki loCijo predvsem po vrednotah, dogodkih in tehnologijah, ki
so jih zaznamovali v €asu njihovega odras€anja. Pripadnike generacije Z je najbolj
zaznamovalo, da so odrasli z mobilnimi telefoni, neprestano priklju¢enimi na internet,
zato so izjemno veS¢€i in vajeni komuniciranja na druzbenih omrezjih. Odrascali so v
Casu gospodarske krize, recesije in poudarka na individualnosti, zato se naceloma bolj
izogibajo tveganjem kot njihovi predhodniki. Predstavniki generacije Z so najmlajSi
prebivalci planeta. Nekatere literature navajajo, da mednje sodijo otroci, rojeni po letu
1990, drugi pa, da tisti, rojeni po letu 2000. Znanstveniki so jih poimenovali tudi net ali
e-generacija, odradCajo v svetu hipnih informacij in takojSnega zadovoljstva.
Tehnologija jim je bila polozena v zibelko, vsak ima svoj spletni profil, Zivijo v
nenehnem stresu in so stalno bombardirani z novimi informacijami.

To so otroci, ki danes hodijo v Sole, ki jih sreCujemo ucitelji iz razli¢nih generacij, tudi
tisti iz »baby boom« generacije, kateri pripadam sama in se nekaj »svetlobnih let«
razlikujem od danasnjih »z-jevcev«. In normalno je, da moramo preziveti skupaj.
Kako? NaSe vrednote, tako moje generacije kot naslednjih x in y-generacij, se zelo
razlikujejo.

Z-jevci Zelijo svobodo pri delu in moznost individualnega ustvarjanja, Ceprav so tudi
mlajSe generacije visoko odgovorne. Njihova prednost je tudi v tem, da pristopajo k
problemom globalno, ucijo se z raziskovanjem in sposobnostjo vsesploSne uporabe
IKT. (Ovsenik, R., Ovsenik, M., Spitzer, 2013, str.7)

In sedaj se mi poraja vprasanje, ali »z« generacija Se hodi v gledaliSCe, ali so Se
sposobni potrpeZljivo sedeti v gledaliS€u in se nemalokrat tudi truditi, da dojamejo vse
skrite in odkrite pomene prikazanega. Ali smo ucitelji, katerikoli generaciji pa€
pripadamo, dolzni priblizati nasim u€encem nekaj, kar je staro Ze vec tisoC let —
gledalis¢e? Mislim, da smo. Prav zaradi tega, ker so to otroci hipnih informacij, imajo
zelo slabo koncentracijo. Zanje je najucinkovitejSa komunikacija na Instagramu in
Snapchatu. PosluZujejo se enopovednih sporocil ali Se to ne. Podoba je pred besedo.
Nasi u€enci so otroci podob, emotikonov, fotografij, »selfijev« ...

In sedaj peljimo te uCence v gledaliS¢e! Naredimo gledalis¢e v razredu! PokazZimo
svoje gledaliSko znanje drugim! Nastopajmo! Berimo! Se poglabljajmo in doZivljajmo!
To je velik izziv in izzivi so gonilo in motor. Sama sem zagrizla v ta izziv ze pred leti,
ko sem prevzela vodenje dramskega krozka na $Soli, pouCevanje predmeta Gledaliski
klub in organizacijo in izvedbo kulturnih prireditev. In moja ugotovitev je, da se tudi
otroci Snapchata in Instagrama znajo ustaviti, se upocasniti in uzivati tudi v gledaliScu.

2. Pomen gledaliSkega opismenjevanja v Soli

Gledalis€e podpira osebni razvoj (pripomore k socialnemu, ¢ustvenemu in duhovnemu
razvoju otrok).

Gledalis€e lahko pripomore k osebnemu razvoju otroka v razli¢nih aspektih. Vklju€uje
ga v skupnost, Custveno in kognitivno ga angazira, uci ga gledati in razumevati svet,
spodbuja ga k opazovanju, iskanju smisla, domiselnemu dopolnjevanju videnega. Ce
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Zelimo, da se otrok v gledaliSCu dobro pocuti, morajo predstave Se posebej paziti, na
kaksen nacin komunicirajo z obCinstvom. Ko izbiramo predstave in vodimo otroke v
gledalis€e, bi morali veliko pozornosti posvetiti temu, da je eden pomembnejsSih
potencialov gledaliS¢a, da govori o stvareh in problemih, ki so otrokom v Zivljenju
pomembni in jih hkrati Custveno angazirajo. Pomembno je tudi, da se zavedamo, da
bo otrokom obcCasno potrebno njihovo posredovanje v obvladovanju Custvenega
doZivljanja.

Zakaj gredo ucenci v gledalis¢e? V prvi meri zato, ker jih ucitelji v sklopu doloCenih
dnevov dejavnosti, ki so predpisani z u¢nim nacrtom, tja peljemo. Ampak vprasati se
moramo, Ce v gledaliS€u resni¢no uzivajo. Nobenega smisla namrecC ni, ¢e je neka
gledaliSska predstava zanje mucéna, dolgoCasna, je ne razumejo ali jim preprosto ni
zanimiva. (Gruji¢, 2015)

»GledaliSCe prinasa veselje vsem otrokom in jim pomaga, da postanejo boljsi ljudje,«
piSe Moses Goldberg (1974: 3) ter navaja pet vrednosti gledalis¢a, kot jih definira
Kenneth L. Graham: gledalis€e je zabavno, vpliva na psiholosko rast in razvoj, ima
izobrazevalno komponento, razvija estetski Cut in sluzi razvoju bodoCe publike.
Navedenih pet vrednot gledalis€a povzema v tri: estetsko, psiholo$ko in pedagosko, in
razlaga, da je predstava estetsko vredna, kadar je emocionalno stimulirana, kadar se
zabava dogaja s sodelovanjem v ustvarjanju sedaj in tukaj. (Grujic¢, 2015)

Torej organizatorji neke kulturne dejavnosti poiS€¢imo takSno predstavo, ki bo
vsebovala vse te komponente. Predstava naj bo zabavna, to pomeni, da jo bo vecCina
uCencev dozivela kot zabavo. Mora pa imeti tudi izobraZevalno komponento, torej
mora uc¢enec od nje imeti neko dodano vrednost, ki ga intelektualno bogati, Ceprav se
mogoce Vv tistem trenutku tega ne zaveda. MogoCe se bo enkrat v poznejsih letih
zavedel, da se je neCesa naucil prav iz te predstave. Zelo pomembno pa je, da zna
locCiti dobro predstavo od slabe, da razvije svoj estetski model. GledaliS¢e je namre€
dejavnost, kjer se razvija estetski Cut vsakega posameznika. To je lahko lepa zgodba,
lepa knjizna izreka, lepa glasba, lep gib, privlaCna scenografija in kostumografija. V
mladem gledalcu mora vzbuditi Custva. To je pri gledali$¢u zelo pomembno.

Naucijo se empatije, sodelovanja in upravljanja Custev in frustracij, ki jih v
vsakodnevnem Zivljenju tezko artikulirajo. (Chris Cooper, 2017)

To je zelo pomembno gojiti prav pri danasnji generacijo »novodobnih« otrok, otrok, ki
SO rojeni v Casu neverjetnega razvoja tehnologije (pametni telefoni, tablice ...), pri
otrocih »z« generacije. Ti otroci so pri u€enju sicer zelo samostojni, za vsako
vprasanje se v katerem koli trenutku obrnejo na internet. Njihovi »uCitelji« so youtuberiji.
S tem se takoj zmanjSuje empatija, sodelovanje in upravljanje Custev. Ti otroci imajo
tudi izredno slabo koncentracijo, slabso zmoznost pomnjenja prav zaradi velike
koli¢ine informacij. Njihovo sporazumevanje je skopo, skoncentrirano na stavek ali
dva. Podoba je pred besedo, so generacija podob in slik ter emotikonov. Zaradi tega
imajo lahko resne tezave pri komunikaciji.

Cilj gledalis¢a je pravzaprav opogumiti mlado publiko ter ji pokazati razlicne poglede
na socialne, politi¢ne, vizualne, simboli¢ne in kulturne probleme (Hutt, 2005). Matthew
Reason to formulira na enostaven nacin: »Kadar otroci odhajajo v gledalisc¢e, lahko
upamo ali priCakujemo, da se bodo zabavali, da jim bo marsikaj postalo bolj razumljivo,
da se bodo necesa naudili in/ali, da jih bo kaj navdihnilo«.
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3. Ucenca je potrebno gledaliSko opismeniti
3.1 Peljimo ga v gledalisce

Kako mladim priblizati gledaliski jezik? Kako jih navdusiti za magicnost gledaliSke
izreke in moc€ sporocilnosti predstave? Seveda je vedno treba zaCeti na zaCetku. Lahko
reCcem, da nam na nasi Soli to kar dobro uspeva. Ko izberemo nek gledaliski dogodek,
upostevamo prav te, zgoraj navedene gledaliSke vrednote. UCence tako na razredni
kakor tudi na predmetni stopnji seznanjamo s tako imenovanimi preizkuSenimi
gledalis¢i. Ker smo v Ljubljani, imamo to sreCo, da jih lahko peljemo v katerokoli
poklicno gledalis€e, bodisi je to Slovensko mladinsko gledalis¢e ali SNG Drama ali v
Cankarjev dom, kjer pripravljajo zelo kvalitetne predstave za otroke vseh starosti.
Sama poucujem slovens&ino na predmetni stopnji in sem tudi organizatorka enega
kulturnega dne, ki ga Ze vrsto let posve€am gledaliS€u. Na vsako gledalisko predstavo
se dobro pripravimo. UCence pri urah slovens¢ine opozorimo na vse komponente: na
opazovanje zgodbe, na dozivljanje usod likov, na povezanost zgodbe in glasbe ter
gibanja. Dobro je, da predhodno poznajo zgodbo, saj po navadi izbiramo predstave, ki
so zive in sodobne in bi lahko bila zgodba neizrazita. Otroci pa imajo radi zgodbe. Radi
imajo tudi pisanost predstave, to pomeni spekter gibanja, glasbe, zanimivih kostumov,
predstavi. Vsem ufencem je potrebno dati priloZnost, da povedo svoje mnenje.
Seveda bo verjetno marsikdo rekel, da mu predstava ni bila vSec€, a je potrebno
vztrajati, da izrazi, kaj mu ni bilo vSecC, kako bi si sam zamislil kak zaplet, kakSen lik,
karkoli. Zdi se mi pomembno, da se o predstavi izrazi na svoj nacin. Tudi odraslim nam
ni vedno vsaka predstava vSeC, a le tako lahko sebe postavimo v nek okvir in si
reCcemo: meni je vSeC to in ne to.

Ogled predstave nas torej uci gledati predstavo, uci nas postati kritiCen, da ne me¢emo
vsega v en koS. Da znamo locCiti dobro od Se boljSega ali dobro od slabega, estetsko
od ki¢a. NajpomembnejSe pa se mi zdi, da otroci prepoznajo Custva. Vzivljanje ali
identifikacija z liki ni enostaven proces. Kadar gledamo predstavo, dogodkov ne
dozivljamo kot eden izmed likov, s katerim smo se identificirali; mi jih spremljamo ‘ob
njem’, priznavamo njegovo perspektivo, a obenem ne zgubljamo svojega pogleda na
svet in svojega razumevanja stvari. Otroci razlicno sprejemajo dozivljanje likov,
predvsem pa drugace od odraslih. In pomembno je, da jim v tistem trenutku ne
vsiljujemo svoje Custvene izkusnje.

Prav tako vemo, da gledanje predstave vzbuja razli€ne mocne reakcije in ustva: strah,
soCutje, smeh, jezo, zadovoljstvo, sreco in podobno in da lahko gledaliS¢e razvija
otrokovo kriticno misljenje, razumevanje dobrega in slabega, empatijo, razumevanje
smisla sveta, v katerem zivimo, njegovih pravil in omejitev — in, zelo pomembno, da
vhasa lepoto v Zivljenje otrok.

3.2 Ustvarimo gledalisCe v Soli
Ivana Djilas pravi, da €e Zelimo razumeti predstavo kot prostor in trenutek, v katerem
nekdo nastopa, nekdo drugi pa ga opazuje, je zagotovo najbolj pomemben trenutek

natancno tisti, ko se predstava zgodi. Vse priprave, vaje, vsa organizacijska dela,
izobraZevanja, izkusnje, domisljija, timsko delo, kreacija — vse vodi k temu trenutku. Za
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ucence je torej najpomembnejSe nastopanje pred gledalci, naj si bodo to njihovi vrstniki
bodisi starsi ali popolnoma neznano ob¢instvo. In otroci zelo radi nastopajo. Sama to
Ze vrsto let opazam, saj vodim dramski krozek Ze veC kot 12 let, izvajam pouk izbirnega
predmeta Gledaliski klub in pripravljam u€ence na Solske prireditve.

Za uspesno delo je potrebno v prvi vrsti pridobiti otroke. Kako ustvariti varno okolje, v
katerem se u€enci dobro pocutijo? Kako jih privabiti k sodelovanju? Najprej je potrebno
odkriti bodoCe Solske igralce. Nenehno je treba biti na prezi za »talenti«, jih med
poukom opazovati in vzpodbujati, da se izrazajo, tudi s pomocjo gledaliSke tehnike,
Ceprav Se ne vedo, da to sploh po¢nejo. Dandanes mi to ne predstavlja ve€ posebnih
tezav, saj imamo na naSi Soli dobro uteCen »igralski« ansambel. Biti ¢lan dramske
Solske skupine je danes izredno pomembno, vsaj toliko kot biti Clan Solske nogometne
ekipe. Lahko re¢em, da smo res ekipa. Vsako leto smo delezni novega podmladka, Ki
se uci od starejsih ¢lanov. In vsako leto se lotimo novega gledaliSkega projekta, ki ga
predstavimo na javni kulturni prireditvi ob kulturnem prazniku ali ob prireditvi pred
boZi¢no-novoletnem Casu. Seveda pa tudi ob drugih priloZnostih, nastopamo za
ucence nizjih razredov itd. Vedno pa predstavo zastavimo tematsko. Eno leto smo
imeli rdeCo nit slovensko ljudsko slovstvo in slovenske ljudske junake, naslednje leto
smo posvetili slovenskemu filmu, pa spet slovensko gledalisko klasiko. Letos smo se
lotili uprizoritve Malega princa, ki bi ga dopolnili Se s francoskimi dialogi, seveda ob
pomoci nase profesorice francoscine.

3.3 Javne prireditve kot zabava in kot nacin izobraZzevanja

Ze vrsto let pripravljamo $olske prireditve, ki so odprtega tipa. Povabimo starse,
sorodnike in kdor koli je dobrodo$el. Odlocila sem se, da ne bomo imeli ve¢ tako
imenovanih klasi¢nih »proslav« ob razli€nih praznikih, kjer u€enci recitirajo ali berejo
neka besedila in na katerih povabljenci komaj &akajo, da minejo. Zelimo ustvariti
kulturni dogodek, ki bo celovit, povezan, z izrazito vodilno rdeco nitjo, z vodilno temo,
ki jo dolo€imo skupaj z u€enci. Razis¢emo, kaj je zaznamovalo preteklo leto, ali je to
leto kakSsna pomembna obletnica ali pa preprosto izberemo temo, za katero
presodimo, da bi bila za ve€ino obiskovalcev zanimiva, tudi izobraZevalnega pomena,
a ne na klasicen nacin, kot to pocnemo pogosto v razredu.

3.3.1 Javna prireditev z vodilno temo SLOVENSKI LJUDSKI JUNAKI

Vso prireditev, v kateri je nastopalo okoli 100 u¢encev, mogoce tudi ve€, smo zasnovali
kot gledaliko predstavo. Ustvarjali smo jo vsi: ¢lani dramskega krozka, pevski zbori
(otroSki, mladinski in uciteljski), instrumentalisti, plesalci. V dramskem krozku smo
pripravili besedilo, kjer so nastopali razlicni slovenski ljudski junaki: Martin Krpan,
cesarica in cesar, Kralj Matjaz in Alencica, Lepa Vida, Peter Klepec, Miklova Zala,
Desetnica. Vse smo povezali v eno zgodbo in odigrali povsem svojo igrico, ki so jo v
vecji meri oblikovali u¢enci sami, s predhodnim vedenjem o teh junakih. Prizori iz igrice
so se vrstili skozi vso prireditev, med njih pa smo vkljucili $e ostale toCke. Tisto leto je
bilo Cankarjevo leto, zato smo seveda precej pozornosti namenili lvanu Cankarju in
njegovemu Kurentu, ki je na nek nacin tudi ljudski junak. U&enci so igrali vse te like,
tudi lvana Cankarja in Franceta PreSerna. Vso odrsko dogajanje je lepo povezovala
glasba in petje, petje slovenskih ljudskih pesmi, ki jih otroci danes Zal ne poznajo vec
tako dobro, kar nas lahko skrbi in Zalosti, saj je vendar to nasa kulturna dediscina, ki
zaznamuje slovenski narod. U¢enci so pod vodstvom izkuSenih zborovodkinj odpeli
ve€ ljudskih pesmi, ob zaklju¢ku pa Se vencek narodnih. Vso prireditev smo
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dramatursko skrbno pripravili in vodili, da se je Cutilo stopnjevanje od samega zacCetka
vse do najbolj ekspresivne toCke, nato spet nekoliko umirjen iztek z glasbenimi
toCkami, sledi pa veliki finale — vencek ljudskih pesmi, ko pojejo prakti¢no vsi — otroski
pevski zbor, mladinski pevski zbor, zbor zaposlenih in tudi starSi. Tak dramaturski lok
se nam zdi pomemben zato, da so gledalci ves €as Custveno prisotni, da jih vsebinsko
in ¢utno prevzame in da ne gredo domov slabe volje, ker so morali paC biti e na eni
Solski proslavi, ki ima Se iz nekdanjih €asov slab prizvok. Odziv gledalcev oz.
obiskovalcev je vselej izjemen, navduseni so nad dogodkom, ki ga ne bodo kar tako
pozabili, ampak se jim za dolgo usede v spomin. Vedeti moramo, da je za nekatere to
morda edini kulturni dogodek, ¢e pa v njem nastopa Se njihov otrok, je to Se toliko
lepse.

3.3.2 Slovenski film in gledaliSska predstava

Lansko leto pa je bila prireditvena rde¢a ni€ slovenski film. Skozi vso prireditev smo z
uCenci dramskega krozZka uprizorili posamezne prizore iz slovenskih mladinskih filmov
in filmov, ki so bili posneti po literarni predlogi. Tako smo odigrali posamezne prizore
iz filma Srec€no, Kekec, Cvetje v jeseni, Moj ata, socialisti¢ni kulak, KoSarkar naj bo. Za
vse like smo izdelali ali pa si izposodili tudi ustrezne kostume, proucili sporoc€ilnost
prizorov, ob vajah seveda usvojili zgodbe iz vseh filmov, preudili karakterje likov.
Scenografija je bila minimalisticna, ker se je vendarle vse dogajalo v Solski telovadnici.
Poudariti moram, da so u€enci izredno Custveno in doziveto odigrali svoje vloge in pri
doloCenih gledalcih izvabili kakSno solzo ali pa salve smeha. Namen je torej bil Ze
dosezen. To je bistvo gledaliSca, ki pri nas poteka pac v telovadnici.

Filme, kot so Srea na vrvici, BratovsCina sinjega galeba, Ne ¢akaj na maj smo
predstavili skozi pesem. Pevski zbori so zapeli naslovne pesmi iz teh filmov. Da pa je
bila prireditev tudi izobrazevalna, smo v dokumentarnem stilu spomnili $e na film Na
svoji zemlji in Se druge znane filme. Prireditev je zaokrozila izredna sporocilnost pesmi
iz filma Cisto pravi gusar Pustite nam ta svet.

3.3.3 Kdor hodi vedno le naravnost, ne pride dale¢ — PROJEKT MALI PRINC

Letos pa se lotevamo zahtevnega projekta — uprizoritev Malega princa. Do sedaj smo
besedilo priredili v dramsko, potekajo ze bralne vaje, studij likov, Studij sporocCilnosti,
izraznosti ¢ustev. Ce nam bo uspelo, bomo vse zadinili e z dodanimi francoskimi
dialogi najbolj prepoznavnih misli in spoznanj, ki nam jih ta Cudovita knjiga nudi.

4. Zakljuéek

Igra je psihofiziCna in bioloSka potreba vsakega otroka, s katero odkriva svet okoli
sebe. Je sveza in neponovljiva, vedno iS¢e nove reSitve, zato je znova in znova
emocionalno in intelektualno angazirana.

Ce sedaj odgovorim na zastavljeno vprasanje: Ali otroci generacije »z« $e potrebujejo
gledalis¢e? Odgovorim lahko: da. Le predstaviti jim ga moramo, jim odpreti Sirok
spekter Custev, ki ga gledaliS€e nudi, predstaviti magiéno moc¢ potopitve v zgodbe, v
svetove onkraj njihovega okvirja. Nauciti jih moramo empatije, e je zaradi novih
vrednot svojega ¢asa nimajo razvite, €e so vse bolj usmerjeni v individualizem. Ker so
pogosto Zrtve permisivne vzgoje in nove tehnologije, jim je potrebno potrkati na Custva
in jih zbuditi. GledalisCe je preZivelo Ze tiso€e let in ima prihodnost v mladi generaciji.
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Djilas 1. 2015. Kako izbrati gledaligki projekt za skupino otrok. V: Custva
bogatijo, povzetki prispevkov. Ljubljana. Zbornik 5. mednarodne konference:
Custva bogatijo. Ljubljana, 2015.

Gal Stromajer M. 2015. Igralec—prevajalec svetov, poliglot seZetosti. V: Custva
bogatijo, povzetki prispevkov. Ljubljana. Zbornik 5. mednarodne konference:
Custva bogatijo. Ljubljana, 2015.

Gruji¢ I. 2015. Kaj zmore gledalis¢e. V: Custvg bogatijo, povzetki prispevkov.
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generacija-z.html
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Helena Bartol Rus
SPODBVUJANJE IN RAZVOJ KQMUNIKACIJSKIH ZMOZNOSTI S
POMOCJO TEHNIK GLEDALISKE PEDAGOGIKE

Komunikacija je del naSega vsakdana in je stalno prisotna. Ne moremo se ji izogniti.
Komuniciramo z razli¢nimi ljudmi na razli¢cne nacine (govorimo, piSemo, kretamo, se
izrazamo z gibi telesa, riSemo...). Bistvo komuniciranja je medsebojni prenos sporocil.
Delam kot mobilna surdopedagoginja in logopedinja. Vsak dan, se ze vrsto let znova
in znova sprasujem ter raziskujem, kako otroku priblizati govor, jezikovne zakonitosti
in razlicne vsebine tako, da me bo razumel. Kako podati sporocilo, da bo verjetnost
nesporazumov ¢im manjsa. Kako zastaviti uro, da bo otrok od vsake ure, ki jo preziviva
skupaj, odnesel najveC. Sama se skozi prakso e vedno uc€im.

Na osnovi dolgoletnih izkusenj, sem ugotovila, da otroci in mladostniki najbolj uzivajo,
najveC odnesejo od neke dejavnosti takrat, ko so sami aktivni in povabljeni k
soustvarjanju ure. Zelo radi se vzivljajo v razlicne vloge pravljicnih junakov, Zivali,
resni¢nih oseb ali celo predmetov. Skozi sprejemanje vlog in razlicnih likov otroci
pridobivajo vesSCine za reSevanje problemov, urijo verbalno in neverbalno
komunikacijo, ustvarjajo prostor za kreativno izrazanje obcutkov. Skozi razlicne
aktivnosti pridobivajo vesc€ine komunikacije na verbalnem kot tudi na neverbalnem
podrocju. Pri spodbujanju razvoja jezika, verbalne in neverbalne komunikacije se poleg
drugih metod in tehnik pogosto posluzujem VIGO metode in tehnik gledaliSke
pedagogike.

Kljuéne besede: gledaliSska pedagogika, VIGO metoda, jezik, govor

THE PROMOTION AND DEVELOPMENT OF COMMUNICATION CAPACITIES
USING DRAMATIZATION METHOD OF TEACHING

Communication is a part of our everyday life and is ever present. We cannot escape
it. We communicate with various people in different ways (we talk, write, sign, express
our thoughts with gestures, draw...) The essence of communication is the transfer of
message.

| work as a mobile teacher of the deaf and hard of hearing and as a speech therapist.
For many years | have been wondering and researching how to approach the children
and teach them the rules of speech and language in a way that they will understand
me. How to convey my message in a way that will minimize the likelihood of
misunderstanding? How to prepare a lesson so that children will take in as much as
possible every hour we spend together? | am still learning by doing.

Based on many years of experience | found that children and youths enjoy and learn
the most from an activity, when they are themselves active and invited to participate in
a lesson. They enjoy suspending their disbelief and taking on roles of fairy tale heroes,
animals, real people or even objects. By taking on roles of various characters, the
children acquire new problem-solving skills, hone their verbal and non-verbal
communication, and create space to creatively express their emotions. When trying to
incite language development as well as verbal and non-verbal communication, | also
use VIGO method and dramatization method among others.

Keywords: dramatization method of teaching, VIGO method, language, speech,
deafness, hearing impairment
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1. Uvod

Logoped surdopedagog je eden od strokovnih profilov, ki dela z osebami z govorno
jezikovnimi motnjami ter gluhimi in naglusnimi osebami. Za uspesSno sporazumevanje
SO potrebni ustrezno razviti govor, jezik in sluh (Ravnikar, 2018).

Kot mobilna surdopedagoginja in logopedinja obravnavam gluhe, naglusne ter otroke
in mladostnike z govorno jezikovnimi motnjami v razli¢nih ustanovah. V okviru dodatne
strokovne pomocCi pomagam otrokom premagovati tezave, ki so posledica okvare
sluha oz. govorno-jezikovnih tezav. Moje delo zajema neposredno delo z otrokom,
svetovanje in sodelovanje z ucitelji in po potrebi tudi izvajanje delavnic v razredu. Da
bi u€enci bolje razumeli svojega gluhega/naglusnega (G/NG) soSolca, jim predstavim,
kako funkcionirajo G/NG osebe, kaj je zanje motece, kako lahko pripomorejo k boljsi
komunikaciji in razumljivosti svojega govora, kako delujejo slusni pripomocki, kakSne
so prilagoditve, ...

Jezik je v vseh kulturah glavno sredstvo sporazumevanja (Korbar, 2018). V praksi se
je izkazalo, da se moram v procesu komunikacije nenehno uciti in prilagajati. Kolikor
bolj obvladamo lasten jezik, toliko bolj smo suvereni v komunikaciji z drugimi, Ki
uporabljajo enak jezik (Korbar, 2018). Ce komuniciram z gluhimi, kot sredstvo
sporazumevanja uporabljam hkrati slovenski znakovni jezik (SZJ) in govor. Ker ne
poznam vseh kretenj, ali pa za doloCene besede kretnja ne obstaja, se pogosto
posluzujem naravnih kretenj, pantomime in gibov telesa. Stik z druga¢nim jezikom oz.
drugacnim nacinom sporazumevanja pri marsikom povzroCi obcutek negotovosti
(Korbar, 2018).

Ko sem priCela z delom na terenu, sem so$olcem in vrstnikom G/NG uc€enca ali dijaka
predstavila nacin komuniciranja, posebnosti dela z G/NG (metode, oblike,
prilagoditve,...), nacin poslu$anja, nain rokovanja s sluSnimi pomagali ter posledice
gluhote frontalno, v obliki kratkega predavanja. Vendar s tem nisem bila zadovoljna.
Nekaj je manjkalo. Sama se rada udelezujem izobraZevanj, kjer se teorija in praksa
prepletata. Najraje imam delavnice. Zato sem tudi sama zacela delovati na ta nacin.
Ucencem, soSolcem G/NG sem zacela predstavljati vse zgoraj omenjene posebnosti
dela in znacCilnosti gluhih, nacin posluSanja ter komuniciranja, tezave pri spremljanju in
razumevanju govora v obliki delavnic.

2. Implementacija
Izvedba delavnice v razredu (z elementi gledaliSke pedagogike)
Aktivnost 1:
Za uvod razporedim fotografije razliCnih oseb po tleh. Ucenci jih opazujejo in
ugotavljajo, katera oseba je po njihovem mnenju gluha/nagludna. Gluhota je nevidna

motnja, ki je ljudje ne opazijo, dokler ne pridejo v stik z gluhim Elovekom (KoSir, 1999).
Zato je to na prvi pogled nemogoce ugotoviti.
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Aktivnost 2:

Ogled slusnih pripomockov. Predstavim jim prijatelja - medvedka s slusnim aparatom
in zajCka s polZzevim vsadkom. PliSasti igraci s slusnima pripomockoma potujeta iz rok
v roke. Vsak otrok lahko prime in si od blizu ogleda naprave, medtem podajam
informacije o delovanju slusnih pripomockov.

Aktivhost 3:

PosluSanje s slusnim aparatom. Delujoci slusni aparat povezem s slusalkami. SluSalke
potujejo od u€enca do u€enca. Vsak ima moznost poslusati in doziveti zelo ojacani
govor in zvoke okolja.

Aktivnhost 4:

Vsak uCenec si zatisne uSesa s kosmi vate. Tako simuliramo prevodno naglusnost.
Igramo se igro tihi telefon (prvemu na uho povem poved, ki vsebuje veliko slusno
podobnih glasov (p-b, t-d, k-g-h in si¢nikov). Ta jo pove na uho svojemu sosedu. Tako
potuje poved do zadnjega ucCenca, ki jo pove glasno. Ugotavljamo, ali se je poved
spremenila ali je ostala enaka, kot sem jo povedala na zaCetku. Ugotavljamo, katere
besede je bilo teZje prepoznati.

Pri tretji in Cetrti aktivnosti spreminjam pogoje poslu$anja. Medtem ko razlagam
prednosti in pomanjkljivosti posluSanja s slusnim aparatom, povzroCam hrup;
predvajam razlicno glasno glasbo ali porocila; govorim glasno, tiho, brezglasno;
razlagam vsebine obrnjena proti njim, tako da imajo moznost branja z ustnic ali pa sem
obrnjena proc; stojim pri miru ali se sprehajam po razredu ... Ucenci izkustveno
spoznavajo; kdaj in v kaksnih pogojih najlazje sledijo govorjeni vsebini.

Aktivhost 5:

Brezglasna navodila, odgledovanje besed, povedi, odlomkov iz znanih pravljic.
Govorim brezglasno in jim s tem predoc€im, kako nas sliSijo gluhi. Otrok je gluh, e ne
sliSi zvokov in glasov iz svojega okolja (KoSir, 1999).

Aktivnost 6:

Branje pomanjkljivo napisanih besed. Na kartoncke napiSem besede, pri tem spustim
pomembne dele ¢rk. Razlozim jim, da Ceprav slusni aparat ojata zvok, ne zapolni
celote, hkrati so deli nepopoilni in izkrivljeni. Za lazjo orientacijo za vsako skupino besed
uporabim drugo barvo papirja. Npr. zelenjava - zeleno, sadje - rumeno...)

Aktivhost 7:

Ucence seznanim z enoro¢no abecedo. Tako se vsi naucijo Crkovati svoje ime in
priimek. Pokazem jim razli¢ne knjige v znakovnem jeziku (Zabiji kralj, Peter Klepec,...)

Navedenih je le nekaj aktivnosti, ki otrokom omogocajo, da izkusijo in doZivijo razli¢ne

komunikacijske situacije, ko govorni jezik ni v ospredju in s tem bolje razumejo
komunikacijske stiske, ki jih dnevno dozivljajo, Zivijo gluhi/naglusni v svetu sliSecih.
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3. Zakljuéek

Izkazalo se je, da ucenci pri taki obliki dela neizmerno uZivajo. Pogosto me sprasujejo,
kdaj bomo imeli $e kaksno podobno delavnico. Vtisi in vse, kar so prakti¢no izkusili,
dolgo ostane del njih.

Tehnike gledaliSke pedagogike dajejo u¢encem moznost vZivljanja v vloge in izrazanje
individualnih idej in obcCutkov, ki jih dozivljajo. Tak nacin dela u€ence motivira, da
sprasujejo, iS€ejo odgovore, so aktivni in razlagajo, kaj ¢utijo. NajboljSe se ucijo, kadar
sodelujejo in so v u€enje aktivnho vklju€eni. Tehnike gledaliSke pedagogike so lahko
ucinkovito u¢no orodje za pomocC u€encem pri razvijanju Stevilnih spretnosti, ki jih
potrebujejo za celostni razvoj. Omogocajo jim izkuSnje pri raziskovanju sveta okoli
sebe, skozi razli¢ne vloge in so prav tako ucinkovito orodje pri vzpostavljanju odnosov
z drugimi stvarmi in osebami.

4. Viri

- Gaber Korbar, Veronika in Mateja Gaber: Spoznajmo gluhe. Ljubljana:
Drustvo ustvarjalcev Taka Tuka, 2018.

- (Ravnikar, Maja: Logoped surdopedagog v mobilni specialno-pedagoski
sluzbi. Ljubljana: Univerza v Ljubljani, Pedagoska fakulteta, 2018.)

- Kosir, Stane: Sluh. Ljubljana, Zveza gluhih in nagludnih Slovenije, 1999.
- Levec, Alenka: UCenec z izgubo sluha v vaSem razredu. Ljubljana: Dan, 1994.

- Ravnikar, Maja: Logoped surdopedagog v mobilni specialno-pedagoski
sluzbi. Ljubljana: Univerza v Ljubljani, Pedagoska fakulteta, 2018.
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Irena Cundric Iskra
KO USTVARIM GLEDALISCE GLEDALISCE USTVARI MENE

V prispevku je predstavljen proces ustvarjanja gledaliS¢a pri neobveznem izbirnem
predmetu umetnost na OS Toneta Sraja AljoSe Nova vas. Opisana je priprava pogojev
za ustvarjanje zgodbe s pomocjo bralne kulture, plesa, likovnosti in glasbe.
Predstavljena je ucinkovita metoda pogovornega kroga, ki pripomore k aktivhemu
posluSanju, strpnim pogovorom in nastanku zgodbe. Mentor ima ob ustvarjanju
gledalis¢a Stevilne pedagoske namene in ovrednoti proces. V prispevku je predstavijen
pripomoCek za samoocenjevanje, barvni ocenjevalni semafor. Z ustvarjanjem
gledalis€a se ucenci oblikujejo v dobre sprejemnike kulturnih vsebin, ki bodo v zivljenju
znali poiskati umetnost. V Solskem letu 2018-2019 sta bili odigrani dve predstavi,
glasbena pravljica Dogodivsc€ina Medka-medvedka in muzikal Pismo. Vsi vpleteni so
ob tem pridobili nove izkuSnje.

Kljuéne besede: glasbena pravljica, muzikal, pogovorni krog, vrednotenje, izkusnje;

WHEN | CREATE THEATRE, THEATRE CREATES ME

The article describes “Educational Drama” within the new extra school subject called
The Art at the primary school-Osnovna $ola Toneta Sraja Aljoe- in Nova vas. Teacher
can achieve a good atmosphere with the help of cross-curricular activities. The
“conversation circle” helps to make compromises at writing the story. The teacher
stands before different educational purposes and evaluation. The “coloured traffic light”
helps pupils to evaluate themselves. Through creating theatre young generations is
educated to be good acceptors of art and culture. Children with such experiences will
be able to find art in their future. In the school year, 2018-2019 pupils performed two
plays, musical fairy tale called “The adventure of Baby Honey Bear” and the musical
called “The Letter”. Both performances were great success and gave many precious
experiences.

Keywords: musical fairy tale, musical, conversation circle, evaluation, experiences;
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1. Uvod

Glasbena pedagoginja z dolgoletno prakso poucevanja na dveh izobrazevalnih
ustanovah in s Stevilnimi odrskimi izkudnjami, sem z navdu$enjem sprejela nov izziv.
Na OS Toneta Sraja Aljose Nova vas sem v Solskem letu 2018 - 2019 prevzela
neobvezni izbirni predmet umetnost. Kot mentorica sem se znasla pred belim listom.
Hitro sem ugotovila, da me je v u¢nem nacrtu za ustvarjanje najbolj nagovorilo
edukativno gledalisCe. S pripravo besedis¢a bom vstopila v bralno kulturo, z gibom v
prostoru v ples in arhitekturo, z ustvarjanjem scene in kostumov v likovnost in vse to
lahko povezem z meni najbliZjo in najljubso umetnostjo - glasbo. GledalisCe, ki je le
eden izmed medijev, ima svoje zakonitosti. Uporablja namre¢ mnogo znakovnih
sistemov, kar bo od mene zahtevalo precej intelektualnega napora pa tudi navdiha.
(Kulturno-umetnostna vzgoja, 2011) Bom zmogla? Z zaupanjem v svoje kompetence,
v sposobnosti, znanje in izkusnje, z umirjenostjo in ljubeznijo do svojega dela ter do
enajstih ucencev ll. triade, ki so radovedno izbrali nov predmet, sem se lotila dela.

2. Kako napisati dobro zgodbo?

Torej, kako in s ¢im zacCeti? Preprosto, na prvem sre€anju s pozdravom in
predstavitvijo. Vsakemu ufencu sem na roko napisala pismo, se v njem kratko
predstavila, izrazila ljubezen do vseh umetnosti in veselje do raziskovanja. ZazZelela
sem jim, da bi se imeli lepo in da bi zacutili veselje do ustvarjanja. Od uencev sem
Zelela, da mi tudi oni v pismu napiSejo kaj lepega o sebi in kaj od predmeta priCakujejo.
Njihova likovno in besedno ganljivo lepa pisma so mi dala misliti, da sem na pravi poti.
Tako se je ustvarjanje zacelo.

Ucencem sem postavila izziv, da bodo sami napisali, pripravili in odigrali glasbeno
pravljico. Njihovo pozornost sem od zaCetka usmerila v proces in cilj ustvarjanja, torej
v nastanek in predstavitev glasbene pravljice. Skrb za na$ skupni cilj sem postavila kot
visoko vrednoto in med ustvarjalnim procesom se je odgovornost uCencev kar
stopnjevala. Dobro so razumeli, da so tudi njihove domace naloge usmerjene k
skupnemu cilju. Vsako uro smo se na zacetku ali na koncu posedli v pogovorni krog.
Tu sem odpirala prostor in moznost za pogovor, predstavitev nalog, za nevihto idej in
podobno. Na u€ence je to delovalo zelo pomirjujoCe. Navajali so se k potrpeZljivemu
in aktivnemu medsebojnemu poslusanju. Proces ustvarjanja zgodbe se je odvijal
preprosto in postopno z delom pri urah in z domacimi nalogami. U¢enci so si najprej
likovno opremili svoje papirnate mape z zavihki, jih okrasili in pustili v ucilnici za
spravilo risb, idej, teksta ali pesmi. V knjiznici so morali izbrati in prinesti svojo najlepso
zimsko zgodbo, pravljico ali slikanico. Pri uri so jih prebrali ali prosto pripovedno
predstavili ostalim. Narisati so morali, kar se jim je izmed vseh prebranih zgodb vtisnilo
v spomin. Izbrati so si morali vlogo, Ki bi jo Zeleli odigrati. Pri urah sem jim predstavila
nekaj kvalitetnih video posnetkov plesa, plesnih skupin in glasbe. Tako je v nasih urah
Ze nastajal kroskurikularni preplet razli¢nih umetnostnih vsebin. (Kulturno-umetnostna
vzgoja, 2011) Vse z namenom, da bi ¢im bolje pripravila prostor za kreativnho nastajanje
zgodbe.

Prvi cilj smo dosegli, ko si je vsak u€enec izbral svojo vlogo, ki je bila z ostalimi
nepovezana. Za ustvarjanje zgodbe smo na sredino pogovornega kroga postavili
kosarico idej. Ko je u€enec ob pripovedi drugega uenca dobil zamisel, jo je zapisal
ali narisal na listek in ga tiho odnesel v koSarico. Nazadnje smo listiCe nalepili na plakat,
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kar jih je Se dodatno motiviralo. V tem procesu so uc€enci na prvi pogled zelo
nepovezane Zzivalske in druge junake lepo prepletli v zgodbo. Ves Cas nastajanja
zgodbe sem ucCence spodbujala k pogovoru, poslusanju, usklajevanju Zelja in k
dogovorom. Nastala je zimska pravljica z naslovom Dogodivs¢ina Medka-medvedka.
Konéno sem zgodbo zapisala v tekoCo pripoved.

Kratka vsebina: Poleg glavnega karakterja Medka-medvedka nastopajo Se njegova
mama, snezak, sneZinke, zajec, srna, pajek in ¢arobna jelka. Zgodba se zaplete, ko
gre medvedek na svoje prvo zimsko raziskovanje po gozdu. Ker ne poslusa maminega
nasveta, se izgubi. SneZak, zajec in srna mu pomagajo pri iskanju poti do ¢arobne
jelke, ki na najdaljSo zimsko noC uresniCi vse skrite Zelje. Medek ob siju polne lune
sre¢no prispe do jelke, ki stoji ob zamrznjenem jezeru, a tam omaga in zaspi. Prav to
noc¢ se jelka zbudi iz celoletnega spanja in njen prijatelj, jecljajoCi pajek, Ze hiti, da jo
okrasi s svojimi lesketajoCimi nitmi. Ko se Medek zbudi, najde pod njenimi vejami
slastne srebrne ribice in tudi mama najde svojega medvedka.

3. Od priprave do uprizoritve glasbene pravljice

Po jesenskih pocitnicah je sledila priprava predstave. UCenci z glavnimi vlogami so se
ucili svoja besedila. Pripovedovalki sta likovno izdelali veliko knjigo, iz katere sta brali
vezno besedilo. Deklici plesalki sta pripravljali koreografijo kot snezinki. Vsi so dejavno
sodelovali pri zasnovi in pripravi rekvizitov. Na Orffovih glasbilih so pravljico glasbeno
spremljali Clani Solskega ansambla Ksilobend, ki sem jim kot mentorica pripravila
priredbe otroskih pesmi. Skladbice: PleSi medo; Bele snezinke, zvezdice bele; Zajcek,
al' se ne bojis; Rasla je jelka, ter uvodni in zaklju¢ni avizo so lepo dopolnile glavne
karakterje pravljice. Na dodano glasbo so ucenci zaplesali veC razlicnih plesnih
koreografij. Glasbeno pravljico smo predstavili za predSolske otroke in njihove starSe.
Kostume in masko so prispevale vzgojiteljice vrtca, za primerno ozvoCenje ter
osvetlitev je Sola povabila zunanjega sodelavca. Tako je veCnamenska dvorana Bloski
smucar v Novi vasi, 20. 12. 2018, zazivela kot pravo gledalis€e. UCenci so glasbeno
pravljico uprizorili e kot Solsko predstavo za u€ence I. in Il. triade v manjSi dvorani.
Ob tej priloznosti je nastal videoposnetek, ki smo ga dali na ogled na Solsko spletno
stran.

4. Ustvarimo glasbeno gledaliSce

Lepo sprejeta prva predstava nam je dala nov polet. Sinergija obcutij in priCakovanj
nas je vse ponesla k ve€jemu izzivu, k muzikalu. V pogovoru z eno izmed uc€enk, ki mi
je zaupala svojo stisko in povedala, kako moéno pogreSa sestro srednjeSolko, sem
dobila navdih za novo zgodbo. Tako sem neko no¢, ki bi jo tudi sicer prebedela z
opazovanjem sija polne lune, ustvarjalni nemir usmerila v nastanek igre enodejanke v
sedmih prizorih z naslovom Pismo. Ista u€enka je za posluSanje pri eni izmed ur
predlagala pesem Andreja Sifrerja Vsi ljudje hitijo, ki je postala osrednja pesem in
vodilna nit novega muzikala.

I. prizor (Slovo): Moéno povezani sestri Alja in Ana se morata loCiti zaradi odhoda
starejSe sestre na Solanje v Ljubljano. Il. Prizor (Razred): Ana je Zalostna. V Soli je ne
more razvedriti niti igra v odmoru s soS8olci. lll. prizor (Avdicija): Ana s soSolkami
sodeluje na avdiciji za Solski muzikal. IV. prizor (Internat): Alja se v dijaSkem domu ne
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pocuti prijetno, odvec ji je u¢enje, moti jo celo kislo vreme. PogreSa Ano in komaj Caka,
da se bo po nekaj tednih vrnila domov. Prijateljici ji predlagata, naj sestrici napise
pismo. V. prizor (Pismo): Alja piSe pismo. VI. prizor (Razred): Ana je dobre volje, za
igro spet pois¢e soSolce, razveseli se sestrinega pisma in sporocila, da s prijateljicama
pride domov. VII. prizor (Ljubezen): Vse se lepo razresi, zgodba se zakljuci na Solskem
igriS¢u ob prijateljih, igri, plesu, sladoledu ...

Za muzikal sem priredila pesmi Halleluiah (L. Cohen), Vsi ljudje hitijo (A. Sifrer) in Le
ljubezen (M. Bajagic¢). Pri izvedbi treh glasbenih viozkov sta sodelovala zdruzena
otroski in mladinski pevski zbor ob spremljavi Solskega ansambla Ksilobend. V
muzikalu so plesalke zaplesale na glasbo Pirati s Karibov, zapele in zaplesale pesem
Sofija ter odigrale klavirsko solo tocko. Priizvedbi muzikala, 6. 6. 2019, v dvorani Bloski
smucar, je sodelovalo to€no petdeset nastopajocih. Poleg nastopajocih sta se s sceno
za muzikal ukvarjala 8. in 9. razred pri pouku glasbene in likovne umetnosti. Pripravili
so dva razlicna pogleda skozi dvoje oken. Skozi enega opazujemo sonce in zelenje
domacih Blok, skozi drugega pa sivo rjave ljubljanske hiSe. Tehni¢no pomoc ob izvedbi
je zagotovil Solski hisnik Vinko Otoni¢ar. Muzikal so posneli u¢enci medijskega krozka
in ga ob pomoci mentorice Alme Kandare predstavili na Solski spletni strani.

5. Znanjain spretnosti, ki jih potrebuje mentor

Podlaga za ustvarjanje v vseh vejah umetnosti so dobro obrtno znanje in ves&ine. Tudi
ucitelj deluje v skladu s svojo stroko in poslanstvom. Metode in tehnike gledaliSke
pedagogike odpirajo dodatne vzgojno izobrazevalne namene. Z edukativnim
gledalis¢em se cilji mnozijo, saj se znajdemo na umetniSskem in edukativhem podrocju
hkrati. (Djilas Ivana, Kako izbrati gledaliSki projekt za skupino otrok) Kot uditeljica
moram ustvarjalne procese in dosezke ucencev ovrednotiti s Stevilcno oceno. Napotki
za preverjanje in ocenjevanje me v u¢nem nacrtu usmerjajo, da lahko, glede na zadane
cilie in standarde, ocenim koli€¢ino in kakovost pridoblienega znanja na podrocju
ustvarjanja in izvajanja. Z ustvarjalnim procesom je mentorjeva vioga velika, saj vpliva
na sporazumevanje ucencev, na razvijanje in spreminjanje njihovih stalis¢ do
ustvarjanja, do umetnosti in na njihove vesCine komuniciranja, argumentiranja,
krititnega razumevanja. Podrocje socialnih veSCin se po smernicah ucnega nacrta ne
ocenjuje Stevilcno. (UEni nacrt za neobvezni izbirni predmet umetnost, 2013). Spet
sledim notraniji intuiciji in dolgoletnim izkuSnjam, ki mi narekujejo, naj se u¢enci ocenijo
sami. Kako ufencem predstaviti kriterije razumljivo, preprosto, igrivo in hkrati
argumentirano? Kako naj u€enci svoj proces ustvarjanja in ustvarjalne dosezke
evalvirajo sami? Kaj zelim z ocenjevanjem sproziti, doseci?

6. UEimo se vrednotiti ustvarjalnost

Za vrednotenije in Steviléno ocenjevanje sem si zamislila barvni ocenjevalni semafor.
Uc€enci so ga dobro sprejeli in se znali po njem orientirati. Ob tem so se navajali na
strpen pogovor in argumentiran komentar, svoj napredek so si znali sami Stevilcno
ovrednotili. Prvi€ so se ocenili po premieri glasbene pravljice. Razdelila sem jim listice,
na katerih je bilo pet toCk za pet kriterijev. Pri vsakem kriteriju sem jim prebrala tri
stavke: zelenega (odlicno dosezen kriterij), vijolichega (dobro dosezen kriterij) in
rjavega (zadovoljivo dosezen kriterij). UCenci so si izbrali barvo, ki jih je po njihovem
mnenju pri vsakem Kkriteriju najbolj oznaCevala in si to zabeleZili v kvadratek. Potem
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smo barvne kvadratke pretvorili v toCke, jih sesteli in pridobili Steviléno oceno. Pri izbiri
barv so bili u¢enci do sebe zahtevni in natancni. Ocene, ki so jih na ta nacin pridobili,
so bile zelo realne. Drugo oceno sem dodala sama, kjer sem prednostno Zelela
ovrednotiti u€encev napredek. Obe tabeli z opisnimi kriteriji sta v prilogi. Neposredno
po odigranem muzikalu smo imeli uro, kjer je sledil spontan pogovor o obcutjih,
dozivetjih in dosezkih. Barvnega semaforja uenci niso vec potrebovali. Znali so se
oceniti s primernimi besedami. Kot subtilni opazovalci niso izpustili niCesar. Opazovali
SO sebe, drug drugega, pevce, instrumentaliste, plesalke, tehnika, snemalce in seveda
sovrstnike, ki so se izkazali kot dobra publika. Komentarje o svojih dozivljanjih so
zapisali na tablo v razredu. Fotografirali smo se in skupaj z zanimivim narisanim
scenarijem ene izmed ucenk iz naSega vrednotenja pripravili video komentar, ki je
prav tako objavljen na Solski spletni strani. V primerjavi s prvim ocenjevanjem, jim
Steviléna ocena drugi€ ni bila ve€ tako zelo pomembna. Veliko ve€ jim je pomenilo
zadovoljstvo nad dobro opravljenim delom in pohvale njihovih sovrstnikov, ki so
muzikal sprejeli z odobravanjem in navduSenjem.

7. Kriti€na misel o Stevilénem ocenjevanju predmeta umetnost

Ob vsem nastetem lahko zaklju€im, da pripravljanje in igranje odrske predstave
ucencem predstavlja neprecenljivo izkusnjo. S pomocjo gledaliSke pedagogike
postane u€enje nazorno in prijazno. (Kulturno-umetnostna vzgoja, 2011) Njihov trud je
nagrajen s pozornostjo ob&instva in aplavzi. Omenjeni dosezki so za u€ence veliko
vrednejsi kot pridobliena ocena. Steviléno vrednotenje zato razumem kot dodatno
pomocC pri napredovanju v vseh vesScinah, Se posebno v strpnem utemeljevanju
kriti¢nih razmisljanj. U¢enci zacutijo in razumejo pomen ocenjevanja bolje, ¢e se lahko
ocenijo sami. Zelim si, da bi zadovoljevala Ze tristopenjska opisna ocenjevalna
lestvica, npr. zadovoljivo, dobro in odli¢no. To bi popolnoma zadoscalo za vrednotenje
procesa, pridobljenih ves¢in in znanja pri predmetu umetnost. Petstopenjska Steviléna
ocena tu namrec€ izgublja svojo uporabno vrednost. Ne poznam primera, da bi ucitelj
ocenil u€enca z niZjo oceno, kot je dobro 3, in si tega tudi ne Zelim. Prepri¢ana sem,
da ucence gledaliS8ke izkuSnje spremenijo. Postajajo aktivnejSi in obcutljivejsi
sprejemniki, opazovalci, poslusalci kulturnih vsebin. Umetniskim delovanjem katerekoli
umetnosti s tristopenjskim ocenjevanjem predmeta nikakor ne moremo Skodovati ali
jim kakorkoli zmanjSevati njihovih vrednosti.

8. Zakljuéek

Ustvarjanje in igranje obeh predstav je vsem nastopajoCim predstavljalo izjemen uzitek
in jim pustilo moc¢ne vtise. Srecali so se z novimi znanji in veS¢inami, izkazali so se kot
zaupanja vredni in odgovorni soustvarjalci. Bili so visoko motivirani in odli¢no
pripravljeni. Lahko sem se popolnoma posvetila korepetiranju in dirigiranju, ucenci so
igro odigrali popolnoma samostojno. Kot pedagog sem se ves Cas zavedala, da me
ucenci opazujejo, in misel, da »otroci bolj potrebujejo vzor kakor kritiko«, se mi je Se
kako potrdila. (Chang Janaprakal Chandruang, Tajska). Mislim, da bodo uc€enci, ki so
dobili neposredno gledalisko izku$njo, kasneje v Zivljenju znali poiskati umetnost in si
z njo kvalitetno zapolniti svoj €as. Lahko so dovolj zgodaj preizkusili svoje talente, kar
bo kasneje koga izmed njih morda pripeljalo do izbire umetniSkega poklica.
NajvrednejSe, neizmerljivo in neprecenljivo pa se mi zdi, da smo vsi vpleteni ob tem
pridobili nove izkusnje in tako postali bogatejsi.
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- PRILOGA

Barvni semafor samoocenjevanja

Opisni kriterij odlicno (3 tocke); dobro (2 tocki); zadovoljivo (1 tocka)

priprava na nastop | odlicno sem pripravil svoj del, znam ga na pamet brez
pomoci; dobro sem pripravil svoj del, znam ga na pamet z
nekaj opornimi toCkami; pripravil sem se za nastop, a pri
izvedbi na pamet potrebujem pomoc

nadzor nad | skrbno nadziram potek nastopa in se pravo¢asno vklju€im v
potekom dogajanja | celoto; pravocasno se vklju¢im v celoto tako, da sledim
navodilom drugih; skrb za pravo€asno vkljucitev prepus¢am
drugim oz. uditeljici

celostna slika poznam celoto, znam na pamet tudi druge dele; poznam
celoto, a predvsem skrbim za svoj del nastopa; skrbim samo
za svoj del, ostalih ne poznam

izvedba nastopa svoj del izvedem brezhibno, kakor sem se pripravil; svoj del
izvedem natanc¢no, z drobnim odstopanjem; moj del izvedbe
je imel ve€ napak

improvizacija moj del sem v primerjavi z vajami nadgradil; moj del sem
opravil priCakovano, ne boljSe ne slabse kot na vajah; moj
del sem opravil slabSe kot na vajah
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Opisni kriteriji za ocenjevanje ustvarjanja

Opisni kriterij

odlicno (3 tocke); dobro (2 tocki); zadovoljivo (1 tocka)

razumevanje
vsebine in
dane naloge

cilja

natanéno razume dano nalogo, takoj najde idejo za reSitev;
razume dano nalogo, vendar za resSitev potrebuje spodbudo
in veC Casa; delno razume nalogo, za reSitev potrebuje
veliko spodbude in precej Casa

uporaba spretnosti

pri ustvarjanju uporabi ve€ svojih spretnosti in znanj z

in znan;j pri | razlicnih  podroCij ; pri ustvarjanju uporablja svojo

ustvarjanju najmocnejSo spretnost, npr. Zeli le plesati / risati; pri
ustvarjanju uporabi spretnosti in znanje Sele z opazovanjem
drugih u€enceyv ali na spodbudo uciteljice

izvirno iskanje | samostojno in hitro poiS€e za nalogo izvirno, novo resitev;

novih ustvarjalnih | samostojno poisce preverjeno resitev, podobno kot vecina;

resSitev

poiSCe preverjeno resitev z opazovanjem ostalih, nalogo
opravi kasneje

dopolnjevanje in
poustvarjanje
vsebin

samostojno, z lahkoto in hitro dopolnjuje in poustvari
vsebino; samostojno dopolnjuje in poustvari vsebine,
potrebuje nekaj Casa; tezje dopolnjuje in poustvarja vsebine,
le s spodbudo 0z. opazovanjem

improvizacija

samostojno, samoiniciativno in hitro spreminja in bogati
vsebino; za samostojno improvizacijo potrebuje nekaj Casa
in spodbude; ne improvizira, morda le s spodbudo oz.
opazovanjem

Tockovnik: 13-15 toc¢k: odli¢no 5; 10-12 toCk: prav dobro 4; 7-9 toc¢k: dobro 3; 5, 6

to¢k: zadostno 2; 0-4 tocke: nezadostno 1;
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Emil Lokar
IZDELAyA KRATKEGA FILMA ZA TEKMOVANJE V ZNANJU
ANGLESKEGA JEZIKA

S sodelovanjem v projektu izdelave kratkega filma imajo dijaki priloznost, da utrdijo in
nadgradijo obstoje€e znanje angleSke slovnice, besediS€a in govora. Zahtevnost
projekta terja od njih, da poleg tega razvijejo tudi nove kompetence. Dijaki razvijajo
kreativnost in empatijo, se ucijo timskega dela in razvijajo organizacijske vescine. Ker
gre za obliko kreativnega izraZanja, je ta projekt tudi priloZnost za osebnostno rast. Kot
ucitelj imam med projektom priloznost bolje spoznati svoje dijake, ker jih vidim v
drugacnem kontekstu, ki lahko bolj jasno pokaze njihove sposobnosti, ki v€asih niso
oCitne pri rednem pouku.

Kljuéne besede: kratki film, angleski jezik, utrjevanje in nadgradnja znanja

SHORT VIDEO PROJECT FOR ENGLISH LANGUAGE COMPETITION

Participating in a video project allows my students to improve their existing knowledge
of grammar, vocabulary and speaking. It pushes them to further develop each of those
areas as well as develop new skills as they tackle the complexity of project
management. The project also pushes them to exercise their creativity and empathy,
practice teamwork and develop organizational skills. As a form of creative expression,
the project encourages personal development. As a teacher, | am able to learn more
about my students, to see them in a different situation, which often brings into focus
skills which weren’t evident earlier.

Key words: video project, English language, improve existing knowledge
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1. Uvod

Gledaliske dejavnosti popestrijo pouk in vodijo u¢ence k sodelovanju, povezanosti in
vplivajo na njihovo ustvarjalnost, domisljijo ter spontano izrazanje. So hkrati zabava in
dober nacin ucenja. (Kolari¢ Wolf, 2017)

Prvine gledaliSke pedagogike so pogosto prisotne pri pouku tujih jezikov. V prispevku
se bom osredotocil na to, kako mi projekt izdelave kratkega filma omogoca popestriti
pouk angles€ine v drugem letniku gimnazije in pomaga dijakom doseci boljSe znanje
in rezultate. S svojimi dijaki Ze deset let uspeSno sodelujem na teh tekmovanjih. Dijaki
s svojimi izdelki dosegajo zlata, srebrna in bronasta priznanja, enkrat pa so na
tekmovanju celo dosegli najboljsi rezultat.

V celoten proces vodenja dijakov od zacCetne ideje do izdelave videa vkljuCujem
elemente gledaliSke pedagogike.

Slovensko drustvo uditeljev angleSkega jezika IATEFL Slovenia vsako leto organizira
tekmovanje v izdelovanju kratkih video posnetkov (4 minute brez uvodne in odjavne
Spice) za dijake drugih letnikov srednjih Sol in gimnazij. Kot je navedeno v Razpisu
tekmovanja v znanju angleSkega jezika za dijake 2. letnikov srednjih Sol 2019/2020,
so kriteriji pri izbiri najboljSe skupine nasledniji: “pravilnost uporabe podanih besed,
ustvarjalnost/domiselnost pri uporabi podanih besed, jezik, izgovorjava, informativnost
prispevka, splosni vtis in tehni¢na izvedba (uvodna in odjavna Spica, kvaliteta posnetka
(fokusiranje, osvetljava, zvok, razumljivost/razlo&nost), Casovna omejitev, prehodi med
scenami in spremljevalna glasba/zvok.”

Tema je vsako leto drugacna. Letos morajo dijaki posneti kratek film na temo
HEROES, v prejSnjih letih so posneli filméke na temo FAKE, LET'S GO GREEN,
SHAKESPEARE, DICKENS itn. Poleg tega, da uposStevajo dano temo, morajo v
svojem izdelku uporabiti 10 besed, ki jih doloCi tekmovalna komisija drustva IATEFL.
Izdelavo kratkega filma sem vkljucil v pouk kot projektno delo, ki traja 6 do 7 tednov.
Prva faza projekta je moZzganska vihra na ravni celotnega oddelka. Vsi dijaki v razredu
razmisljajo o dani temi, iS¢ejo asociacije in delijo svoje ideje s soSolci. Naslednja faza
je delo v skupinah od 3 do 5 dijakov, kjer dijaki oblikujejo konkretne ideje za svojo
zgodbo. Tej fazi sledi izdelovanje prve razliice scenarija. Na tej tocki (po treh do petih
Solskih urah) se konca njihovo delo v razredu in vse naslednje faze potekajo izven
pouka.

Ko kon&ajo svoj scenarij, mi ga posljejo v pregled. Pri pregledu se osredotoam na
slovnico, besediSCe in zgodbo. Po elektronski posti jim posljem povratne informacije o
jezikovni pravilnosti besedila, tako da oznacim dele, ki jih je potrebno poprauviti.
Opozorim jih tudi na nepravilno ali neustrezno rabo besed. Pri pregledu zgodbe sem
pozoren na ¢imbolj pogloblieno obravnavo teme. S svojim izdelkom morajo dijaki o
temi povedati nekaj originalnega, zanimivega in avtentiCnega. Pri tem jih vodim z
vprasanji in komentariji, a pazim, da jim ne vsiljuiem svojih idej.

Dijaki mi lahko svoje scenarije veckrat poSliejo v pregled. Ko so s scenarijem
zadovoljni, se lotijo snemanja filma. Pri tem so samostojni.

Zadnja faza je seveda montaza. Koncni izdelek ocenim, na Soli pa ucitelji angleScine
izberemo sedem najboljsih kratkih filmov in jih posljemo na tekmovanje.
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2. Elementi gledaliSke pedagogike

Dijaki drugega letnika gimnazije imajo dobro znanje anglescine in ve€inoma spros¢eno
in prepricljivo komunicirajo v anglesc¢ini. Skozi ustvarjanje zgodbe, pisanje scenarija in
snemanje videa imajo priloznost zdruziti komunikacijo v tujem jeziku ter svoje kreativno
in umetnisko izrazanje.

Pri ustvarjanju likov dijaki v€asih izhajajo iz sebe. Pogosto pa morajo za kvalitetno
pripovedovanje svoje zgodbe ustvariti drugacne like, ki izhajajo iz njihovega
razumevanje sveta in ljudi okrog sebe. Ustvarjanje zgodb od njih zahteva soo¢anje z
novimi temami ter razmisljanje o drugih ljudeh in njihovih razlogih za dolo¢eno vedenje
ali dejanja. Vsaka zgodba mora namrec slediti neki notraniji logiki, Ce zelimo, da deluje
verjetna.

V vseh fazah projekta dijake spodbujam, naj imajo vedno v mislih bistvo oziroma
sporocilo, ki ga Zelijo posredovati s svojim izdelkom. Da bi bili uspesni, morajo ustvariti
pristne situacije in avtenti¢ne like. Njihov kon¢ni izdelek vedno izhaja iz njih samih,
njihovega videnja sveta in predstavlja njihovo “resnico”. Moj glavni cilj je, da jim
pomagam pri tem.

Med snemanjem videa dijaki razvijajo svoje igralske sposobnosti. Ce ho&ejo svoje delo
dobro opraviti, morajo razumeti like, ki jih igrajo, kar pomeni, da razvijajo empatijo in
poglabljajo svoje razumevanje drugih ljudi.

VCasih zna biti ta projekt stresen za dijake, ki ne marajo nastopati oziroma so
srameZljivi. V vseh dosedanjih primerih je bila to odlicna prilozost za njihovo
osebnostno rast. Ker so skupine oblikovali po svojih zeljah, sodelujejo s soSolci, s
katerimi se dobro razumejo in katerim zaupajo. Med nacrtovanjem in tudi med
snemanjem so dijaki potrpeZljivi drug z drugim in se spodbujajo. Specificnost snemanja
videa je tudi to, da lahko prizore veckrat posnamejo, zato se tudi najbolj srameZzljivi
dijaki sprostijo in pocutijo varne.

3. Koristi projektnega pristopa

Projektni pristop prinasa Stevilne prednosti, zato ga z veseljem uporabljam pri pouku.
Pri projektnem delu dijaki prevzemajo vecjo odgovornost za razultate svojega dela,
razvijajo samoinciativnost in neodvisnost.

Ce zelijo dijaki projekt izpeljati kakovostno, morajo svoje delo dobro naértovati, saj je
projektno delo kompleksno in zahtevno. To terja dobro komunikacijo med Cclani
skupine. Poleg tega pa vsi Clani skupine razvijajo sposobnosti nacCrtovanja in
fleksibilnost, kadar je potrebno nacrte spremeniti ali prilagoditi situaciji. Dijaki se ucijo
sodelovanja in reSevanja problemov v vseh fazah projekta. VE&asih potrebujejo
informacije, ki jih ni lahko najti, v€asih so lahko problemi tehni¢ne narave. Kreativno,
samostojno in uspeSno soocCanje s tezavami pozitivno vpliva tudi na njihovo
samopodobo.

Za uspeh je timsko delo nujno. Moja naloga je, da spodbudim vse dijake, da prispevajo
svoje najboljSe ideje. Na zaCetku so jezikovno Sibkejsi dijaki manj aktivni, zato med
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skupinskim delom ravno njih pogosteje vprasam za mnenje oziroma predloge. Zelim,
da se zavedajo, da dobro znanje angleSc€ine ni odloCilno pri kreativnem izrazanju.
Nekateri so dobri organizatorji, drugi so izvrstni igralci ali glasbeniki, Cetrti obvladajo
tehnologijo, itn.

Med projektnim delom svoje dijake bolje spoznam in jih lahko obravnavam bolj
celostno. Med projektnim delom imajo dijaki priloznost, da pokazZejo sposobnosti, ki
vCasih ne pridejo do izraza med rednim poukom. Ko hodim od skupine do skupine o
njih in njihovih mnenjih izvem ve€ kot med rednimi diskusijami. Projekti uciteljem
omogocajo, da dijake ocenjujejo na razlicne nacine in ob tem upostevajo kombinacijo
razlinih sposobnosti.

4. Vpliv projekta na znanje anglesc¢ine

Izdelava videa v drugem letniku je precejSen izziv za moje dijake. Gre za obsezZen in
zahteven projekt, pri katerem morajo uporabiti vse svoje znanje ter razviti nove
vesCine. Pri raziskovanju teme razvijajo bralno razumevanje in sposobnost
ucinkovitega iskanja informacij v tujem jeziku.

Pri pisanju scenarija uporabljajo ze usvojeno besediS€e kot tudi novo besedis€e. Pri
pisanju dialogov uporabljajo raznolike in avtentiCne strukture, ki terjajo dobro
poznavanje ze predelanih slovni¢nih struktur, ter usvajajo nove slovni¢ne strukture
bodisi z mojo pomocjo bodisi samostojno.

Med snemanjem filma in igranjem vlog dijaki vadijo izgovorjavo in teko€ govor ter se
naucijo Se bolj sproS¢eno izrazati v tujem jeziku. Ker imajo za projekt dovolj Easa, imajo
priloznost veCkrat posneti isti prizor oziroma dele prizora, se na ta nacin izboljSati ter
na lastnih posnetkih ugotoviti, da so se njihove jezikovne zmoznosti izboljSale, kar
pozitivno vpliva na njihovo samozavest in motivacijo.

5. Zakljuéek
lzdelava videa je eden najboljSih nacCinov vkljuCevanja elementov gledaliSke
pedagogike v pouk anglescine. Dijakom omogoca jezikovni in osebnostni razvoj,
ucitelju pa nudi priloznost, da dijake bolje spozna, jih motivira z drugacnim nacinom
dela in jih oceni bolj celostno.

6. Viri

- |ATEFL Slovenia Razpis tekmovanja v znanju angleSkega jezika 2019-2020
Pridobljeno s http://iatefl.si/tekmovanja/srednja-sola/

- Kolari¢ Wolf, S. (2017): Gledaliska pedagogika za boljSe razumevanje ucne
snovi. Mednarodna konferenca gledaliSske pedagogike. Ljubljana. Pridobljeno s:
https://www.takatuka.net/clanki, 10. 8. 2018

- Why Is Project-Based Learning Important? Pridobljeno S
https://www.edutopia.org/project-based-learning-guide-importance
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Neja Hare] §
GLEDALISKA PEDAGOGIKA KOT MOST MED DRZAVLJANSKO IN
INKLUZIVNO VZGOJO

IzhodiSCe za prispevek predstavlja primer iz prakse, vezan na uporabo metod in tehnik
gledaliSke pedagogike za u€enje in razumevanje u¢ne snovi in strokovnih izrazov; v
nasem primeru drzavnih simbolov. Osvetljuje pomen gledaliSke pedagogike, ki je
posledi¢no prispevala k boljsi vkljuCenosti igralcev — inkluziji u¢encev prilagojenega
vzgojno-izobrazevalnega programa z nizjim izobrazbenim standardom med vrstnike iz
rednih oddelkov OS. Prispevek opisuje rezultate uprizoritve, ki je spodbudila k
snemanju predstave in nadaljnjemu sodelovanju izven Solskih okvirjev. Predstavljena
so tudi vpradanja in dileme pri ustvarjanju gledalis¢a skupaj z otroki s posebnimi
potrebami.

Kljuéne besede: Drama v vzgoji in izobraZevanju, inkluzija, u€enci s posebnimi
potrebami, drzavljanska vzgoja in izobrazevanje, gledaliSska pedagogika.

THEATRE PEDAGOGY AS A BRIDGE BETWEEN CITIZENSHIP AND
INCLUSIVE EDUCATION

The following contribution is based on a case study of using the methods and
techniques of theatre pedagogy to learn and understand the subject matter and related
terminology — in our case national symbols. It highlights the value of theatre pedagogy,
which contributed to a greater involvement of the actors — the inclusion of primary
school students of an adapted programme with lower educational standards among
their peers from regular classrooms. Some questions and dilemmas in creating theatre
with children with special needs are also presented.

Keywords: drama in education, inclusion, students with special needs, citizenship
education and ethics, theatre pedagogy.
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1. Razlogi, problem

Drzavljanska vzgoja in izbrazevanje sta sestavni del sodobnega slovenskega Solstva.
Kot uditeljica sem pogosto iskala poti, kako te vsebine otrokom predstaviti na nazoren
in zanimiv nacin, ki bi obenem spodbudil k nadaljnjemu razmisljanju. Odgovor sem
nasla v gledaliski pedagogiki, saj z njo na igriv nacin spodbujamo v otrocih procese
ucenja; in to ne le pojmovnega znanja, temvec tudi socialnih ves¢in. Otroci s posebnimi
potrebami predstavljajo populacijo, kjer je procese ucCenja potrebno Se toliko bolj
spodbujati in jih prilagajati. Ti razlogi so vodili k temu, da smo z uc€enci vzgojno-
izobraZevalnega programa z nizjim izobrazbenim standardom, pripravili kratko
uprizoritev na temo drzavljanske vzgoje in izobraZevanja.

2. Teoreti¢no ozadje

2.1 Drama v vzgoiji in izobraZevanju

Drama v vzgoji omogoca ucenje prek dramskih dejavnosti, tako da u€enci vstopajo v
namisljen dramski svet, v katerem se sreCajo s problemi, ki jih pripeljejo do
obvladovanja uc¢nih ciljev. Tovrstna drama daje torej prednost ciljiem in temam iz
uCnega. Prednost teh dejavnosti je v tem, da jih zmorejo tudi otroci, ki nimajo
naravnega daru za gledaliSko ustvarjanje. Drama v vzgoji ustvarja izkusnje, s katerimi
ucenci laze razumejo medcloveSke odnose, se vZivijo v Zivljenje drugih in odkrivajo
alternativne moznosti za odzive na dogodke (KoroSec, 2007).

Kljub Stevilnim pozitivnim uc€inkom gledaliS€a na vzgojno-izobrazevalni proces, se
ugotavlja, »da je gledalisCe kot veja umetnosti in medij za uc€enje in poucevanje v
nasem vzgojno-izobrazevalnem procesu vse premalo vklju¢eno.«(Bucik et al.,
2011:113)

2.2 Otroci s posebnimi potrebami in drama

Otroci s posebnimi potrebami so otroci, ki potrebujejo prilagoditve in/ali pomo¢ na
razlicnih podro€jih u€enja. Glede na naravo svojih posebnih potreb so vklju€eni v
razliCne vzgojno-izobrazevalne programe.

Na prvi pogled se zdi, da je z vidika omejenih doloCenih sposobnosti in stopnje socialne
zrelosti gledaliSko ustvarjanje za tovrstno populacijo nekaj neprimernega in
nesmiselnega. Toda ravno gledalis€e je tisto, ki tem otrokom ponuja dragocene
priloznosti izkustvenega ucenja (Peter, 2003).

2.3 Drzavljanska vzgoja in izobrazevanje

Drzavljanska vzgoja v slovenskih Solah sledi trem temeljnim pristopom, saj se pojavlja
kot medpredmetna tema, kot tema, ki je integrirana v posamezne predmete, in kot
samostojni predmet (za redne osnovnoSolske programe). Med temeljnimi cilji
drzavljanske vzgoje so: razvijanje politicne pismenosti, uvajanje kriticnega misljenja in
analiti¢nih spretnosti, razvijanje dolo€enih vrednot, odnosov in ravnanj, spodbujanje
aktivne participacije ter udejstvovanja na ravni Sole in skupnosti (Rustja, 2013).
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3. Implementacija

Uc€enci prilagojenega programa z nizjim izobrazbenim standardom so bili povabljeni,
da rednim oddelkom naSe Sole pripravijo kratko toko na proslavi ob dnevu
samostojnosti in enotnosti. Povabilo je bilo kot nalas¢, da smo takrat aktualno u¢no
vsebino o drzavnih simbolih (grb, zastava, himna) nazorno prikazali in se jo laze
naucili. Kratka gledaliSka predstava je bila tako sredstvo za prenos znanja, obenem pa
tudi globljega sporocila 0 pomenu skupnega sodelovanja.

Enakovredno vklju¢enost vseh u€encev v ucni proces smo dosegli tako, da so v igri
nastopali vsi u€enci prilagojenega programa. S tem smo dosegli vecjo motiviranost za
ucenje s strani otrok. Vloge smo izbrali po pogovoru z ucenci in glede na njihove
govorne in deloma gibalne sposobnosti. Tako so nastopali: zastava s spremljevalci,
grb, himna, predsednik in njegovi spremljevalci varnostniki.

In kako smo uporabili gledaliSko pedagogiko za nazornejSe uc€enje in razumevanje
ucne snovi ter strokovnih izrazov? Da bi se v spomin resni¢no vtisnili vsi trije simboli,
smo jih poosebili. Vsi trije simboli so govorili, imeli Cloveske lastnosti, obenem pa tudi
z videzom kazali nase. Zastava je bila kot kraljica, ki je za seboj imela vleCko iz barv
slovenske zastave. Dolgo vleCko so nosili spremljevalci. Igralec grba je v rokah nosil
velik slovenski grb iz kartona, himna pa je bila obleCena v belo obleko, okraseno z
notami. Predsednik je bil deCek, ki je na vozi¢ku, kar je delovalo, »kakor da je na
prestolu«. Pomembno mesto smo dali tudi glasbi. Predstavo je v ozadju spremljala
koraCnica slovenske vojske, med nastopom himne slovenska himna ... Za konec so se
vsi nastopajoci poveselili ob harmoniki in pesmi Mi se imamo radi.

V grobem zgodbica »Drzavni simboli se kregajo« govori o tem, kako so se vsi trije
simboli kregali, kdo od njih je najpomembne;jsi, najlepsi ... Razplet predstavlja prihod
»Zivega drzavnega simbola«. To je predsednik, ki odloCi, da so prav vsi enako
pomembni, a le ¢e nastopajo skupaj. Z vsebino smo tako Zeleli na gledalce prenesti
tudi preprosto sporoc€ilo o pomenu medsebojnega sodelovanja in prijateljstva.

4. Rezultati

V nasem primeru je gledaliSka predstava predstavljala odsko¢no desko za vkljuéenost
uCencev prilagojenega programa med vrstnike iz rednih oddelkov. NastopajoCi so
premagovali strah pred nastopanjem, marsikateri ucenec iz rednih oddelkov pa
stereotipe o ufencih s posebnimi potrebami. Z zanimivo zgodbico in ozivljenimi
drzavnimi simboli so otroci s posebnimi potrebami pritegnili publiko in dali vedeti, da
tudi oni znajo in zmorejo ustvariti nekaj zares umetniSkega, pa Ceprav jih njihove
posebne potrebe omejujejo. Pokazali so se pozitivni rezultati, ki jih drama prinasa in
jih omenjajo tudi v raziskavah o vplivu izobrazevalne drame: boljSa samozavest, vecja
motiviranost za Solsko delo, lazje vzpostavljanje stikov z drugimi, vecji interes za
sodelovanje v skupnih projektih (Cziboliy, 2010).

Od sodobnih pristopov za boljSo vkljuCenost teh uencev je bilo odlocilno tudi
snemanje predstave in objava na Youtubu. Ker se je tematika dotikala drzavnih
simbolov in v njej nastopa tudi predsednik, so u¢enci sami dali pobudo, da bi jo videl
tudi nas predsednik. Filmcek smo res poslali g. predsedniku, ki se je aktivho odzval.
To je u€¢encem prilagojenih oddelkov Se dodatno pomagalo, da so se pocutili sprejete.
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Rezultat predstave je ta, da Se danes vsi nastopajoCi uCenci prilagojenega programa
poznajo drzavne simbole in nosijo s seboj dragoceno izkusnjo igranja, ki je bilo celo
nagrajeno z obiskom pri predsedniku.

Sekundarni rezultat omenjene predstave, posnetek na Youtubu, je prav tako v uporabi
Se danes. Uditeljice nizjih razredov na na$i Soli posnetek uporabijo pri pouku kot
izhodis€e za pogovor in obravnavo teme o drzavnih simbolih.

5. Razprava, zakljucki

IzhodiSCe za naso kratko gledaliSCe so predstavljali cilji, vezani na drzavljansko vzgojo.
V kurikulum druzboslovnih predmetov prilagojenega izobraZevalnega programa z
nizjim izobrazbenim standardom so sicer vklju€eni, niso pa zdruzeni v posamezen
predmet. Prav zato se nam jo je zdelo pomembno obravnavati s pomocjo gledaliSke
uprizoritve. Na ta nacin tudi u€enci s posebnimi potrebami aktivno prispevajo k Sirjenju
domovinske vzgoje.

Ker je metode in tehnike gledaliSske pedagogike pri otrocih s posebnimi potrebami
potrebno dodatno prilagoditi glede na njihove posebne potrebe, se je pri pripravah na
predstavo in med predstavo, odpiralo kar nekaj vprasanj za naprej: Kako naj se otrok
S posebnimi potrebami vzivi v svojo vlogo? Kako naj bo kreativen ustvarjalec
gledalis¢a? Ali se lahko zanesemo, da bo uspel premagati tremo in bo igral, govoril,
kot je bilo dogovorjeno? Na nastopu za starSe se nam je pripetilo, da u¢enec v vlogi
predsednika ni zmogel povedati svoje ga teksta, kar pa je bilo temeljno za razplet in
razumevanje zgodbe. Kaj storiti v takem primeru? Kaj pa ¢e bo otrok dobil tako hudo
negativno izkusnjo treme, da ne bo hotel ve¢ sodelovati in bo njegova samozavest Se
slabsa? Na nastopu smo zadrego reSili tako, da sem z mikrofonom stopila poleg
ucenca in mu predlagala, da njegovo besedilo poveva skupaj. Prvo besedo sem sicer
izrekla jaz, nadaljevati pa mi ni bilo treba, ker je uspel premagati tremo.

Zaklju€ujem z mislijo, da je gledaliska pedagogika lahko kot most med drzavljansko in
inkluzivho vzgojo. Gledalis€e naredi e tako mrtvo snov iz uénega nacrta Zivo in
posredno povezuje: igralce med sabo in z obcinstvom. V nasem primeru je
»izobrazevalna gledaliSka predstava« ustvarila situacije, v katerih so se u€enci Cutili
uspesne in sprejete. V tem je mo€ sporazumevanja gledaliS8ke pedagogike.
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Tanja Hudobivnik §
KO SE IGRAM SE UCIM IN KO SE UCIM SE IGRAM

Igra nas spremlja celo zivljenje. Je na$ prvi ucitelj. Ko pridemo na svet, se najprej
igramo sami, s svojim telesom (prstki, noge) in predmeti okoli sebe, kasneje pa se
igramo z drugimi. Z igro se povezujemo. Ko se igramo z drugimi, se u¢imo od njih. Igra
je otrokova potreba in pravica. Vloga nas, odraslih, pa je, da mu pri tem pomagamo,
ga usmerjamo. Stevilne raziskave pri¢ajo o pozitivnih ugéinkih igre v uénem procesu, v
fazi razvoja kognicije. Prispevek se dotika igre, ki v pedagoskem svetu sluzi kot
pripomocCek za ucenje, saj bistveno vpliva na kognitivni, socialni in osebni razvoj
otroka. Ob tem je dodanih tudi nekaj konkretnih primerov iger, ki so lahko kot u¢no
sredstvo uporabljeni pri delu v razredu.

Kljuéne besede: igra, u€enje, razvoj otroka, igra kot u¢no sredstvo

WHEN | PLAY, | LEARN, AND WHEN | STUDY, | PLAY

Playing has been a part of our lives. It is our first teacher. When we come into the
world, we first play with ourselves, with our body (fingers, legs) and objects around us,
later we play with others. We connect with the play and games. When we play with
others, we learn from them. Play is a child's need, right and also privilege. The role of
us, adults, is to help them, to guide them. Numerous studies show the positive effects
of play in the learning process or in the process of developing of cognition. In the article
the playing is presented, which in the pedagogical world serves as a learning aid
because it significantly influences the cognitive, social and personal development of
the child. In addition, some specific examples of games are added, which are used as
a teaching tool in classroom work.

Keywords: play, learning, child development, play as a learning tool
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1. Uvod

Ljudje so se igrali Zze v prazgodovini. Z njo so si krajdali ¢as. O tem pri€ajo Stevilni
ostanki iger iz kamna, kosti in gline v obliki kamnitih igralnih ploS¢, kamnitih grafitov,
stenskih slik, slik na papirusu, kipcev ipd. “V 17. in 18. stoletju so mnozi¢no izdelovali
spiralaste tekmovalne igre z namenom, da bi se otroci ob njih uCili zgodovine,
geografije, botanike in celo Svetega pisma.” (Grunfeld, 1993) Priblizno tako je Se
danes, vendar je to podrocje bolj raziskano, razsirjeno.

2. Igra kot uéno sredstvo

Na voljo imamo $tevilne igre, s katerimi lahko pokrivamo razli¢na podrocja ucenja, ne
samo v obliki pridobivanja znanja, temveC tudi za pridobivanje socialnih vescin,
motori¢nih spretnosti, spoznavanje sebe ipd. Danasnja devetletna osnovna Sola je v
prvi triadi obarvana z u¢enjem preko igre, kar je vodilo mnogih 3ol, vendar ji (Zal) Se
vedno posveCamo premalo pozornosti. UCni nacrt je preobsezen, zato je smiselno
posegati po didakti¢nih igrah, kjer se igra in u€enje prepletata. Tudi Tancigova (2007)
govori o tem, da se v danasnjem ¢asu poudarja u€inkovitost u¢enja in da memoriranje
dejstev in procedur ne ustreza sodobnim zahtevam druzb. Govori tudi o povezavi med
telesom in kognicijo in o smiselnosti vpeljave ustvarjalnega giba ter ostalih
sprostitvenih tehnik v u¢no okolje. Pravi tudi, da se otrok “z igro uci gibati, uci pa se
tudi z gibanjem”. Pri igri se otroci zelo sprostijo, zato nimajo obc&utka, da se ucijo in
prav znanje, pridobljeno na tak nacin, najveC Steje. Mnoge raziskave kaZejo na
pozitivhe ucinke igre in umetnosti na razvoj mozganov. Catteral (2009) opisuje Studije
o pozitivnih ucinkih igre vlog in improvizacije na u€enje in dosezke v znanju in na
socialne spretnosti. “Ukvarjanje z razli¢nimi umetnostmi (les, glasba, risanje, slikanje,
drama ipd.) ima poleg kreativnosti pomemben pozitiven u€inek na u€enje in na razlicne
kognitivhe procese npr. pozornost, spomin, prostorske vecine ipd.” (Gazzaniga, 2008)

Uc€enci postajajo v Solah vse bolj aktivni. UCitelj se umika s polozaja vodje v polozaj
mentorja, usmerjevalca. Igra je odli¢en pripomocek za podajanje ali utrjujevanje uéne
snovi. Tako u€ence motiviramo za delo in jih na zanimiv nacCin pritegnemo k u€enju.
Primer take igre je PANTOMIMA. S pantomimo lahko npr. prikazujemo doloCene
junake iz pravljic, poklice, besede, Crke. Vsak od u€encev napiSe na listek enega
knjizevnega junaka in listke damo v vrec€o iz blaga. Prvi, ki je na vrsti, izvleCe en listek
in s panomomo prikazuje lastnosti tega junaka. Otroci skusajo ugotoviti, za katero
osebo gre.

Igra PONEDELJEK IN TOREK (risanice) je razliCica nam znanega ristanca. Z njo se
uc¢imo in utrjujemo dneve v tednu, Stevila ali kakSne druge pojme. Igro lahko izvajamo
v Stevilnih razliCicah. “Spodnja slika prikazuje igralno polje razdeljeno na osem manjsih
polj v obliki kriza, na katerih so zapisana imena dni v tednu. IzhodiS€e oziroma
pocivalis¢e je Zemlja, na katerem stojimo. Majhen predmet (kamencek, zamasek)
vrZzemo na ponedeljek in sko€imo v to polje. Od ponedeljka skatemo proti nedelji. Tu
si odpocijemo. Nato skaCemo nazaj proti torku, kjer predmet poberemo in se Cez
ponedeljek vrnemo na Zemljo.” (povzeto po Grunfeld, 1993, str. 167)
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Slikal: Igra Ponedeljek in torek

Kot deklica sem se ucila tako, da sem na posteljo razporedila pliSaste igrace, ki so
predstavljali namisljene u¢ence. Med podajanjem u¢ne snovi sem na omaro z mamino
krojasko kredo zapisovala u¢no snov v obliki miselnega vzorca po vzoru uciteljice, Ki
me je takrat pouCevala. Moja zgodba je tako navdih vsem, s katerimi jo delim oziroma
tistim, ki so Se na poti iskanja svojega ucnega stila.

3. Ucenije socialnih veséin z igro

Z igro vlog se ucimo tudi socialnih vescin, zlasti v obdobjih, ko med otroci pogosteje
prihaja do konfliktov. Tako lahko igramo razli¢ne prizore konfliktnih situacij in reSevanje
le-teh z nekom, ki pri tem posreduje in igra viogo mediatorja. To lahko izvajamo z
improvizacijsko igro, z lutkami ali primerom iz literature, kjer se Zivali prepirajo (pravljica
Zrcalce) ali iz vsakdanjega zivljenja otrok. Taka igra je lahko odli¢no izhodis¢e za
pogovor o medsebojnih odnosih, spostovanju, vedenju, obc¢utkih, empatiji ipd.

Po koncani igri vedno sledi pogovor o tem,

- zakaj je prislo do spora,

- kako so se pocutili, ko se je nekdo neprimereno vedel do njih,

- kako bi lahko bolj prijazno reagirali ali preprecili prepir,

- kako so igralci izrazali svoja Custva (geste, obrazna mimika) ipd.

4. Zaklju€ek

Kastilski kralj Alfonz Modri, ki je v 13. stoletju dal napisati prvo knjigo o igrah, je v
uvodu zapisal: “Bog je ustvaril ¢loveka tudi zato, da je vesel premnogih iger, zakaj
igranje povzdiguje in odganja muhe.” (Grunfeld, 1993) Igra krepi med¢loveske odnose,
socialne in motori¢ne spretnosti posameznka. Z igro odkrivamo nov svet. Pridobivamo
izkusnje, znanja, spretnosti, spoznavamo sebe in druge, pomaga nam pri reSevanju
konfliktov, razumevanju zgodb, snovi ipd. Pri mojem delu v razredu je igra izjemno
priljublijena dejavnost, saj se je nikoli ne navelicamo. In pri tem me vodi misel, s katero
sem poimenovala prispevek “ko se igram, se u€im in ko se ucim, se igram”, saj kot
neklasi¢na oblika ucenja otroke vedno privabi.
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Irena Dirjec o 5 §
IGRA VLOG PRI ANGLESCINI V OSPP Z NIZJIM IZOBRAZBENIM
STANDARDOM

V prispevku predstavljam igro vlog kot eno izmed uénih metod pri poucevanju tujega
jezika anglesc€ine za u€ence z laZjo motnjo v duSevnem razvoju, ki obiskujejo osnovno
Solo s prilagojenim programom z nizjim izobrazbenim standardom.

V sedmem razredu se nekateri ucenci s tujim jezikom srecajo prvic, v razredu z njimi
pa so tudi posamezni u€enci, ki prihajajo z vecinskih Sol in tako tuj jezik Ze zelo dobro
obvladajo. Omenjena metoda je kot ena glavnih Se posebej uporabna v prvih urah
pouka, saj v dejavnostih lahko sodelujejo prav vsi u€enci ne glede na predhodno
znanje. V vi§jih razredih je igra vlog dobrodosla popestritev ure in spodbuda u¢encem,
ki se le s tezavo prebijajo skozi napisano anglesko besedilo.

Kljuéne besede: ucenci z laZjo motnjo v duSevnem razvoju, osnovha Sola s
prilagojenim programom z nizjim izobrazbenim standardom, tuj jezik, angle$cina, igra
viog

ROLE PLAYING IN ENGLISH LESSONS IN SPECIAL SCHOOL

In this article | am presenting role playing as one of the teaching methods used during
English lessons in special school for students with mild mental disabilities.

There are some 7th graders who are only being introduced to the foreign language.
On the other side some of their peers already know the language very well. The method
of role playing is especially useful during first few lessons since all the students can
participate, regardless of their previous knowledge. Later on in higher grades the
method is a welcome diversification and encouragement for the students with severe
problems in reading English.

Keywords: students with mild mental disability, special school, foreign language,
English, role playing
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AnglesCina je v danasnjem Casu jezik, ki ga hote ali nehote sreCujemo na vsakem
koraku. Je stalnica v vsakdanjem Zivljenju ne le pri nas, ampak tudi SirSe po svetu.
Postal je globalni jezik. Slovenci sicer veljamo za narod dobrih govorcev tujih jezikov,
kar pa je lahko za ljudi, ki jim tovrstno znanje ni blizu ali lahko, precej obremenjujoce.
Mednje sodijo tudi u€enci, ki obiskujejo osnovno Solo s prilagojenim programom z
nizjim izobrazbenim standardom (v nadaljevanju OSPP z NIS). To so ugenci, v osnovi
diagnosticirani kot otroci z lazjo motnjo v dusevnem razvoju, ki so ena od skupin otrok
s posebnimi potrebami, opredeljenih v 2. ¢l. Zakona o usmerjanju otrok s posebnimi
potrebami (2011). Primarni diagnozi so pri veliki veCini pridruzene tudi raznovrstne
druge teZave (npr. motnja pozornosti s hiperaktivnostjo ali brez nje, govorno-jezikovne
motnje, motnje avtisticnega spektra, teZzave na podrocju vedenja in osebnosti, tezave
na podrocju Custvovanja, dolgotrajne bolezni itn.).

To so uc€enci, katerih intelektualne sposobnosti so zniZzane do te mere, da razvoj in
posledicno uCenje zaradi razli¢nih notranjih in zunanjih dejavnikov potekata bistveno
pocasneje kot pri otrocih brez motenj v dusevnem razvoju (Woliver, 2009). Program
osnovne $ole je zanje neustrezen, zato so usmerjeni v OSPP z NIS.

V UcEnem nacrtu za prilagojen izobraZevalni program z nizjim izobrazbenim
standardom za anglescino je opredeljeno, da se ucenci tujega jezika u€ijov 7., 8.in 9.
razredu po dve uri tedensko (2003, s. 3), za razliko od vecinskih Sol, kjer to u€enje
lahko poteka Ze od 1. razreda dalje in tudi do 4 ure tedensko. V OSPP z NIS je
poudarek predvsem na poslusanju in govorjenju, poznavanju osnovnega besediS¢a in
tvorbi enostavnih povedi z uporabo zelo osnovne slovnice, medtem ko ucenci
vecinskih 3ol poleg poslu$anja in govorjenja ter bogatenja besedis¢a veliko piSejo in
berejo, zahtevnejSa pa je tudi obravnavana slovnica, Se posebej konec drugega in v
tretiem vzgojno-izobrazevalnem obdobju.

V osnovno Solo s prilagojenim programom z nizjim izobrazbenim standardom se
mnogo ucencev Vklju€i v viSjih razredih, neredko Sele v tretiem vzgojno-
izobrazevalnem obdobju. Tu nastopi Se posebej velika razlika prav v znanju tujega
jezika — na eni strani imamo ucence, ki se z njim v 7. razredu srecajo prvi¢, na drugi
pa u€ence, ki imajo lahko za seboj Ze polnih Sest ali celo ve€ let uCenja anglesScine.
Med njimi se najdejo tudi taki, ki tuj jezik govorijo tekoCe in uporabljajo besediScCe, SirSe
od Solskega obsega.

Temu primerno je potrebno pouk skrbno nacrtovati ter dejavnosti v veliki meri
diferencirati in individualizirati glede na posameznikove zmoznosti, sposobnosti, pa
tudi glede na zelje, interese in motivacijo. Pri tem nimam v mislih le klasi¢nih nalog na
papirju, ki so zbrane v odliénih ugbenikih in delovnih zvezkih prav za program OSPP z
NIS.

V 7. razredu, ko je €asa za sprotno ponavljanje in utrjevanje snovi dovolj, se zato pri
delu nenehno posluzujem ucenju tujega jezika prilagojenih iger. To so konkretne in
spletne didakti¢ne in druzabne igre (npr. kartoncki s posameznimi besedami za ucenje

v

Spomin, Tombola ...).
Gradiva glede na obravnavano temo v obliki pesmic, igric ipd. ni malo, vendar je

namenjeno uc¢encem, ki se tujega jezika ucijo v nizjih razredih vecinskih osnovnih 3ol,
s tem pa je za u€ence v starosti 12 let in ve€ povsem neprimerno.
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Se posebej v zagetnih mesecih $olskega leta lahko zato pride v ospredje igra vlog, ki
kot metoda ne pozna starostnih omejitev in jo brez zadrzkov uporabljam tudi Se v 8. in
9. razredu. Namen in uporaba sta takrat sicer nekoliko drugacna.

Namen poudevanja angle$&ine v OSPP z NIS ni toliko uéence nauditi tekoe govoriti
anglescCine, temvec jih spoznati z osnovami tujega jezika, s tujo kulturo, z razli€¢nostmi
med ljudmi ter preko tega razvijati spostovanje drugacnosti. (U¢ni nacrt, s. 3)

»V vsakdanjem Zivljenju veCinoma nimajo niti potreb niti moznosti po jezikovnem
izraZanju v angle&c€ini ...« (U¢ni nacrt, s. 4) Temu primerno je sploh pri u€encih, ki se
s tujim jezikom srecCajo prvic, Ze vnaprej prisoten strah, tudi sram, s tem pa je povezana
obilica stresa, kako se z izzivom soocCiti. Tudi sicer je angleS€ina v primerjavi s
slovenscino veliko teZja predvsem na podrocju branja, kjer imajo otroci z laZjo motnjo
v duSevnem razvoju nemalokrat veliko tezav Ze pri slovenscini.

Igra vlog se je pri tem izkazala kot odli€¢na metoda, saj se u€enec ne izpostavi kot on
sam (ki jezika ne pozna in ne zna), ampak je tam v vlogi nekoga drugega. S tem se
breme neznanja prenese z u€enca neposredno na lik, ki ga igra. Pretiravanje v vlogi
je zelo zazeljeno. Pri tem marikdo z veseljem izpostavi svoje igralske sposobnosti, kar
vzdus$je v razredu v hipu naredi bolj sproS€eno, poznavanje tujega jezika je v
stranskem planu. To spodbudi tudi bolj zadrZzane in plasnejSe u¢ence k sodelovanju,
pa Ceprav zmorejo to le z besedico ali dvema.

V prvih urah pouka angleSCine se uc€enci ucijo osnovnih pozdravov (Hello. Hi. Good
morning. itn.) in kako na kratko predstaviti sebe. Pri tem je igra vlog Se posebej
primerna in uporabljena kot ena od glavnih metod dela. BesediS¢a je malo, zato si ga
je lazje zapomniti, obenem pa jim angleSke besede skupaj s foneti€nim zapisom
pustim zapisane tudi na tabli. V paru sta ponavadi u€enca z razlicnim predznanjem,
kjer boljSi prevzame vlogo aktivnejSega igralca oz. tistega, ki sprasuje. UCencu, ki se
z jezikom srecuje prvic, je tako potrebno le na kratko odgovoriti, vendar pa ob tem ne
gre zanemariti, da so zanje to pomembni prvi koraki na poti (s)poznavanja novega
jezika.

Z urami se snov nadgrajuje in dopolnjuje, besediS€e se pocasi Siri, stres pred tujim
jezikom se postopoma manjsa. Igra vlog, ki so jo u€enci do sedaj Zze dobro spoznali,
se tako sredi Soslkega leta izkaze kot odlicna uvodna motivacija ali kot popestritev in
kratek odmor z aktivnim ponavljanjem in utrjevanjem snovi na polovici Solske ure.

V nadaljnjih mesecih ucenci vedno bolj spoznavajo tudi pisani jezik, poskusajo tudi ze
brati kratka angleSka besedila. Ta so kasneje v 8. in 9. razredu daljSa in zahtevnej3a,
pogosto pa so zapisana v obliki dialogov. Takrat je spet smiselno vkljuCevanje metode
igre vlog, kjer u€encu z boljSim znanjem tujega jezika v paru 0z. skupini dodelim viogo
z vecjo koli€ino besedila. Tudi v tem primeru je dobrodoSlo pretiravanje, npr. v obliki
razlicnih naglasov, ki jih uenci z veC predznanja Zze poznajo in tudi z veseljem
uporabljajo, ostali pa se na ta nacin z njimi mogoce sploh prvi¢ srecajo.

Uc&enci, ki obiskujejo OSPP z NIS, se tekom $olanja sredujejo z mnogimi ovirami in
izzivi. Za mnoge je eden vecjih prav gotovo tuj jezik, v u€enju katerega ne vidijo ne
uporabnosti ne kakSnega drugega smisla. Pri pou€evanju tega predmeta je potrebno
to vzeti v obzir in jih za delo motivirati tudi s €¢im boljSim prilagajanjem metod in oblik
dela, da bi tako ¢im pogostoje lahko dozivljali uspehe tudi na tem podrocju.
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Uc€enci s posebnimi potrebami se v Casu pubertete bolj kot kdajkoli prej zavedajo svoje
drugacnosti in Se posebej dejstva, da ne obiskujejo »redne«, ampak t. i. »posebno«
osnovno $olo. OtroSke pesmice in druge dejavnosti, ki so sicer zelo dobrodo$le in
primerne za zgodnje poucevanje tujega jezika, jim ne delajo usluge in so zanje najman;
neprimerne, ¢e ne celo omalovazujoCe in podcenjujoce.

Metoda igre vlog je drugacna. Je ena od metod, ki ji ni mar za starost. Njena uporaba
je (seveda z izjemo najmlajSih) mozna prav v vseh starostnih obdobijih. Je metoda, ki
med razli¢nimi u¢enci gradi mostove povezovanja in tudi prijateljstva. In je tudi ena od
redkih oblik dela, kjer Se nisem imela u€enca, ki ne bi Zzelel sodelovati.

Viri

GROSMAN, Meta et al. (2003): U¢ni nacrt za prilagojen izobraZevalni program
Z nizjim izobrazbenim standardom za angle$cino.

(Citirano: 13. 10. 2019)

WOLIVER, Robbie (2009): Alphabet Kids: From ADD to Zellweger Syndrome.
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Tanja Pangrc Znidarié
METODE IMPROVIZACIJSKEGA GLEDALISCA PRI POUKU KEMIJE
IN NARAVOSLOVJA

V prispevku je predstavljena uporaba metod in tehnik gledaliSke improvizacije pri
pouku kemije v osmem in devetem razredu ter pri pouku naravoslovja v sedmem
razredu.

Opisali smo nekaj improvizacijskih iger in vaj, ki smo jih za potrebe pouka tudi nekoliko
spremenili. Uporabljali smo jih pri u€enju pojmov ali vecjega Stevila podatkov, pri
ponazoritvi zahtevnejSe ucne snovi ali pri utrjevanju znanja.

Kljuéne besede: pouk, kemija, naravoslovje, gledaliSka improvizacija, sodelovanje
ucencev

METHODS OF IMPROVISATIONAL THEATER AT THE LESSONS OF
CHEMISTRY AND NATURAL SCIENCE

In the manuscript usage of improvisational theater methods at the lessons of chemistry
in the eighth and ninth class and at the lessons of natural science in the seventh class
are presented. A few improvisatonal games and exercises adapted for the need of
lessons are described. These methods were used at the teaching of concepts or larger
number of data, at illustration of pretentious teaching matter or at knowledge
consolidation.

Keywords: lesson, chemistry, natural science, improvsational theater, pupil
collaboration
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1. Uvod

Kemija je naravoslovna veda in kot taka temelji na eksperimentu. Tudi pouk kemije naj
bi temeljil na eksperimentih, ki naj bi jih v veCini primerov izvajali u€enci. Vendar morajo
ti obvladovati tudi nekaj faktografskega znanja. Potem pa sledi Se utrjevanje snovi, Ki
ni vedno zabavno in na novih primerih, ampak je v€asih zgolj reprodukcija.

Da bi uCenje podatkov postalo zabavnejSe in ucinkovitejSe ter utrjevanje snovi
priloznost za ustvarjalnost in asociativho razmisljanje, zadnjih nekaj let v pouk kemije
in naravoslovja uvajam tudi metode improvizacijskega gledaliS¢a.

Poleg tega te vaje omogocajo, da se uc€enci gibajo. Kot poudarja Ranko Rajovi¢ (2018),
je za kognitivni razvoj otrok zelo pomembno gibanje, saj le to pomembno vpliva na
razvoj tistih struktur v mozganih, ki omogocajo branje, pisanje in raCunanje.

,Otroke je treba nauciti, da mislijo; in da bi jih tega naucili, jim moramo zastavljati
takSna vpraSanja, da bodo zahtevala razmisljanje.” (Rajovi¢, 2018)

,Za to moramo spremeniti nacin u€enja, tako da reproduktivno uenje dvignemo na
raven asociacij, nato moramo otroka nauciti povezovati asociacije.”

Stasa Tome (2008) navaja, da visoko produktivna in hitro razvijajoCa se druzba zahteva
kreativno, prilagodljivo in inovativho delovno silo.

,Potrebujemo drugacCne tipe znanja. Med veSCinami, ki so danes potrebne in
pomembne, so socialne vesc€ine in ustvarjalno misljenje, ki zagotavlja uspesen rezultat
dela tudi v drugac¢nih okolis€inah. Glede na to s kakSno hitrostjo se stvari spreminjajo,
so omenjene lastnosti v doloCenem trenutku lahko odloCujoCe za poklicno in Zivljenjsko
pot posameznika.” (Sitar, 2008)

Improvizacijske vaje smo vajeni uporabljati pri gledaliSkem krozku za ogrevanje ali za
urjenje dolo€enih spretnosti, zato je bilo med u€enci prva leta kar nekaj presenecenja,
ko so se vaje pojavile pri predmetu, ki ga z gledali§¢em obi¢ajno ne povezujemo.

Gorazd PlaninSi¢ (2008) pravi, da z ,nenavadnimi“ povezavami pridobimo novo
kvaliteto in sinergijske ucinke, ki jih s povezovanjem znotraj naravoslovja ne moremo
doseci. Elementi umetnosti v naravoslovju ali elementi naravoslovja v umetnosti lahko
pritegnejo tudi tisti del dijakov, ki jim sicer nikoli ne uspemo vzbuditi pristnega
zanimanja za u¢no snov.

,Umetnost in naravoslovna znanost sta dva nacina gledanja na svet. Obe podrodiji
zahtevata stalno primerjavo in preverjanje realnega sveta okrog nas z mentalno sliko,
predstavami in idejami, ki jih oblikujemo v nasih mislih. Za obe je posebnega pomena
sposobnost zaznavanja, opazovanja in posebej sposobnost interpretacije, sposobnost
ustvarjanja novih miselnih slik. Za obe podrodji je kljuénega pomena eksperiment,
Ceprav nastopa v razli¢nih vlogah. V naravoslovni znanosti je eksperiment tisti, ki
teorijo nenehno vraa na realna tla, v umetnosti pa spodbuja razvoj novih nacinov
izrazanja.” (Planinsi¢, 2008)
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2. Uporaba in rezultati
V nadaljevanju so opisani primeri uporabe vaj pri konkretni u¢ni snovi.
Kemijski simboli — vaja imena

Ucenci stojijo v krogu. Na listku, ki ga drzijo pred seboj imajo zapisan simbol elementa.
Uc€enec, ki zacne igro, pove ime elementa in se pri€ne premikati proti uCencu s tem
simbolom. Imenovani u¢enec mora povedati ime novega elementa in se odpraviti proti
njemu preden ga prvi doseze.

Igro se igramo po petnajst minut dve do tri Solske ure. Da je izmenjevanje uencev
hitrejSe jih razdelim v dve skupini. Opazam, da se v tem €asu vecina ucencev naudi
simbole za elemente.

,Dolznost ucitelja ali vodje je aktiviranje vsakega ucenca v skupini ob hkratnem
upostevanju takojSnje zmoznosti za sodelovanje, ki jo kaZejo drugi u€enci.“(Spolin,
1980)

Celi¢ni organeli in njihove naloge — mehiski val

Uc€enci stojijo v krogu. Prvi, ki zane igro, pove ime celicnega organela in ob tem z
gibom pokaze njegovo obliko, njegov sosed pove funkcijo organela in jo podkrepi z
gibom, tretji v nizu nadaljuje z novim imenom organela in gibom, Cetrti z njegovo
funkcijo in tako napre;j.

Ilgro se igramo za utrjevanje znanja o zgradbi celic. UCencem je vSeC, da se lahko
gibajo in da so lahko ustvarjalni. Tudi po ve€ tednih se Se spomnijo na kakSnega
sosSolca in njegov gib ob imenu organela ali funkcije, ki jo organel opravlja v celici.
,Kako trdnejSe bi bilo znanje, Ce bi izviralo iz vznemirljivosti u¢enja samega.“ (Spolin,
1980)

Vezi - strelski dvoboj

UcCenci si pripravijo pojme, ki sodijo skupaj. Igro se igrajo v skupinah po tri.
.lzzivalca“ se s hrbti postavita skupaj. Vodja dvoboja napove temo, nato zacne
nastevati pojme ali opise. Ob vsakem opisu vodje dvoboja ,izzivalca® stopita korak
stran drug od drugega. Ko vodja dvoboja pove pojem, ki ne sodi v skupino se obrneta
drug proti drugemu in se ustrelita, kdor prvi odreagira postane vodja novega strelskega
dvoboja.

Uc€enci se to igro zelo radi igrajo, vendar jim je velikokrat tezko voditi dvoboj. Igra je za
utrjevanje zelo Siroko uporabna, saj lahko z njo utrjujemo zelo razli¢ne vsebine, vendar
ni vedno enostavna za igro. Pri vsebinah, kjer ne gre za golo nastevanje elementov
iste mnozice (npr. sadje ali zelenjava), uenci tezko dobijo pet pojmov ali opisov, ki
nedvoumno sodijo skupaj (npr.: IONSKA VEZ vez med kovino in nekovino, zelo moc¢na
vez, spojine so pri sobnih pogojih v trdnem agregatnem stanju, v talini spojine s to
vezjo prevajajo elektrini tok, s to vezjo se povezujejo ioni), ker gre velikokrat za krajse
opise je zahtevna tudi za ,izzivalca“ saj morata zelo pozorno poslusati in se hitro
odzvati.
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LZdravi odnosi v skupini zahtevajo medsebojno odvisno delo posameznikov za
izvrSitev projekta, njihovo polno posamic¢no sodelovanje in osebni prispevek. .... Brez
medsebojne akcije posamezni igralec nima nobenih moznosti, kajti za koga naj bi igral
brez skupinskega delovanja, od kod naj bi prejemal gradivo in kakSne ucinke bi lahko
dosegal? ..... Ce pa dela v skupini, se igra in skupaj z drugimi nekaj doZivlja, se igralec
— u€enec vkljuci in najde znotraj celotne dejavnosti samega sebe.” (Spolin, 1980)

Elementi v periodnem sistemu — pisalni stroj

Ucenec pripoveduje o lastnostih elementov iste skupine ter o uporabi in lastnostih
vsakega od njih, trije u€enci pa s svojimi telesi uprizarjajo to, kar prvi razlaga.

Za igranje te igre mora pripovedovalec dobro poznati temo o kateri pripoveduje, zato
obiCajno za pripovedovalca izberem uéno uspesSnejSega ucCenca. Njegovi
,<diapozitivi“ pa morajo biti spros€eni v nastopanju in med seboj dobro sodelovati. Ko
jih opazujem najveckrat uzivam ob njihovih domislicah, ali ko vidim kako napenjajo
mozgane, da bi pokazali kakSen strokoven termin. SoSolcem, ki so pri€a takSnemu
predavanju, Se dolgo ostanejo v spominu domislice ,diapozitivov® in si tako lazje
priklicejo v spomin zahtevane podatke. |Izpeljava te igre je zahtevnejsa, ker je potrebno
imeti dobrega pripovedovalca, ki bo imel veliko znanja o obravnavani temi in bo znal
izbrati podatke, ki jih je laZje prikazati. Poleg tega izvedbo vaje oteZuje tudi zadrzanost
u€encev pred nastopanjem. Ker z igranjem na odru obi¢ajno nimajo izkuSen;, jih
izpostavljenost pred razredom hromi pri iskanju asociacij in uprizarjanju.

,Pri nastajanju znanstvenih odkritij so prav tako kot pri nastajanju umetniskih del

swpes

Umirjanje razreda in poveéevanje zbranosti — podajanje ploskov

Uc€enci sedijo na svojih mestih, s telesi se lahko le malo zasukajo drug proti drugemu.
Podam plosk u€encu, ki z menoj vzpostavi oesni kontakt, ta pa plosk preda svojemu
sosSolcu/sosolki. UCenci se morajo med seboj gledati in si s pogledom sporoditi, da si
bodo podali plosk. Ploskniti morajo istoCasno. Plosk morajo prejeti vsi v razredu in vsi
ga morajo dati naprej. Plosk kon&a pri meni, saj ga ,spravim“ za naslednji¢, ko ga bomo
spet potrebovali.

Po tej vaji se razred zelo umiri in zbere. Obi¢ajno se te igre veckrat posluZzujemo pri
urah, ki so na urniku ob koncu pouka.

3. Razprava in zakljucki

Uc€enci imajo takSno obliko pouka zelo radi. Pri takem delu z disciplino ni nikakrsnih
teZzav, zato si tudi upam poslati del razreda na hodnik, ko potrebujemo vec prostora.
UcCenci so zatopljeni v svojo igro in ne motijo pouka v sosednjih ucilnicah.

,Brez zunanje avtoritete, ki bi se vsiljevala udelezencem igre in jim narekovala, kaj naj
storijo in kako, se vsak igralec svobodno odlo€i za samodisciplino s tem, da sprejme
pravila igre ter z navdu$enjem in zaupanjem sodeluje pri skupinskih odlogitvah. Ce ni
nikogar, ki bi mu moral ugajati ali ga zadovoljiti, igralec lahko usmeri vso energijo
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neposredno k nalogi ter se nauci, kar se je prisel nauciti.“ (Spolin, 1980)
Preko igre se u¢no snov naucijo tudi u€enci, ki se je sicer ne bi ali pa bi za to potrebovali
vec Casa.

Pomembno se mi zdi, da se ucijo ob gibanju.

Zaradi igre z navduSenjem opravijo zahtevne kognitivne procese (strelski_dvoboj,
pisalni stroj), ki jih sicer ne bi ali pa le s tezavo.

Poleg tega opazam, da te igre pripomorejo k povezovanju u¢encev v oddelku in k
njihovemu umirjanju in osredinjenju. Poleg tega pa razvijajo tudi ustvarjalnost, igrivost,
se urijo v nastopanju in komunikaciji.

In kot pravi Draga Ahaci¢ (1982) ,Dejstvo je da je mogoce s pravilno gledaliSkovzgojno
metodo otroka vaditi pravilne izgovorjave, osnov dihalne in govorne tehnike, telesne
spretnosti in skladnega gibanja, sproS€enega obnaSanja in nastopanja, razvijati
njegovo domisljijo, iznajdljivost in ¢ut za opazovanje, njegovo Custveno dojemljivost,
bogatiti njegov notranji dozivljajski svet, njegov estetski in eticni Cut, razvijati njegov
smisel za kolektivno delo, odgovornost in samodisciplino.®
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Anja Frank - } -
IGRAnNje IN JEZIKanje SPROSCENO IZRAZANJE V ANGLESCINI S
POMOCJO

Prispevek govori o gledaliski dejavnosti kot pomembni metodi poucCevanja in ucenja
pri pouku anglescine, ter o prednostih, ki jih ta metoda prinasa na podrocju ucenja
anglescine pri najmlajSih uCencih. Namen prispevka je predstaviti primer uporabe
metode gledaliSke igre, s katero bi lahko izboljSali sproS€enost otrok pri jezikovnem
izrazanju. Ugotovili smo, da se otroci laZje izraZajo v tujem jeziku, v nasem primeru v
anglescini, ¢e pri pouku anglesCine uporabimo metodo, ki temelji na gledaliski
pedagogiki.

Kljuéne besede: pouk anglesCine, spros€eno jezikovno izrazanje, gledalisSka
pedagogika

ACTING AND LANGUAGE LEARNING — SPEAKING ENGLISH IN A
RELAXING WAY THROUGH ACTING

The article discusses drama as an important teaching and learning method for teaching
English, and the benefits of this method of learning English for the youngest pupils.
The purpose is to present an example of using drama to improve children's relaxation
in language expression. We have found that children can express themselves more
easily in a foreign language, in our case English, if we use a method based on theater
pedagogy when teaching English.

Keywords: English lessons, relaxed language expression, theater pedagogy
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1. Razlogi, problemi

Sodobne metode poucevanja angleSCine se v nasprotju s tradicionalnimi, kjer sta
avtoriteta in odgovornost na strani ucitelja, osredoto¢ajo na u€enca kot odgovornega
in aktivnega posameznika v u¢nem procesu. Pri pou€evanju anglescine pri najmlajsih
uCencih se Zelimo odmakniti od tradicionalnih metod poucevanja in s pomocjo
gledaliSke pedagogike spodbuditi u¢ence k aktivnhemu sodelovanju. Predvsem pa
Zelimo u¢encem omogociti spros¢eno u¢no okolje, v katerem jim je dovoljeno, da se v
sodelovanju z ostalimi ucijo in naucijo angleS¢ine tudi na lastnih napakah. U¢enci v
prvem vzgojno-izobrazevalnem obdobju (VIO) imajo pravico do tako imenovane tihe
dobe, ki je lahko prisotna v prvih letih uCenja anglescine in traja razlicno dolgo. Siljenje
u€encev h govoru pa ni smiselno. Bolje je, da u€encem pustimo ¢as, da se sami
odlocijo, kdaj bodo spregovorili v angles€ini. Mi kot ucitelji pa poskuSamo istoCasno
poiskati naCine, kako bi u¢encem, ki so Se zadrzani, omogocili ¢im lazji in najman;
stresen prehod h govornemu izrazanju v angles€ini. Eden takSnih nacinov je tudi
uporaba gledaliSke igre pri pouku anglescine.

2. Teoreti¢no ozadje

Uspesnost pouka anglescine temelji na aktivnostih, ki so zasnovane na u¢nih potrebah
in zmoznostih u€encev in ne tistih aktivnosti, ki sledijo predvidenim enotam v u¢beniku
ali interesu ucitelja. Naloga ucitelja je uskladiti otroSko Zeljo po igri in raziskovanju s
postopno zahtevnejSimi izzivi, s katerimi dosezemo uéni potencial otrok (L. Cameron,
2001). Pri usvajanju tujega jezika je naloga ucitelja, da zagotovi veliko koli¢ino
kakovostnega jezikovnega vnosa (z opisovanjem, s pojasnjevanjem, z razlaganjem,
branjem in s pripovedovanjem) in uposteva nacelo tihe dobe pri u€encih, preden od
njih zahteva aktivno sporo€anjsko uporabo jezika (Pinter, 2011).

A. Pinter (2011) prav tako poudarja, da mora biti pouCevanje pestro ter vsebovati
urjenje razli¢nih strategij, spodbujati mora razlicne pristope in ponujati alternativne
moznosti. Pomembno je, da izkoristimo otrokove znacilnosti zgodnjega obdobja (6—12
let) ter gradimo na naras¢ajoci in boljSi zmoznosti pomnjenja. Pou€evanje na tej stopnji
predvideva uporabo sodobnega holisticnega in ve¢-Cutno usmerjenega pristopa k
uCenju, s Cimer zagotovimo optimalno spodbudno in varno uéno okolje, kjer bodo
ucenci lahko izrazali pridobljena znanja in preverjali Ze usvojene jezikovne koncepte
(Uc€ni nacrt tuji jezik v 2. in 3. razredu, 2013).

Ravno zgodbe so lahko odlicen nacin, kako otroku priblizati angleS€ino. Posamezniki
v otrostvu zelo radi prisluhnejo zgodbam. Na tak$en nacin se ucijo jezika s pomocjo
posluSanja zgodb in sodelovanja v razlinih aktivnostih, ki so povezane z vsebino —
likovno ustvarjanje, petje pesmi, igre, izdelava slikovnih slovarjev itn. lzjemnega
pomena je, da se ucitelj dobro pripravi na omenjene dejavnosti in poskrbi, da so
zgodbe nekoliko nad ucenCevim znanjem jezika. Ravno tako je pomembna
podkrepitev zgodbe z raznimi gibi telesa, lutkami, mimiko obraza, ilustracijami in
doZivetim pripovedovanjem ter igro (Rosen, 1985). Pristop, ki vklju€uje gledalisko igro
se na razli¢nih ravneh spogleduje s sodobnimi pristopi pouCevanja tujega jezika. Lahko
se integrira v razli¢ne dele poucevanja drugega pristopa. GledaliSke igre v razredu, ki
jih izvajamo s pomoc¢jo sodobnih gledaliskih metod, so spontane in usmerjene igre z
vlogami, ki zahtevajo sprosS€enost in kreativnost. Gibalno, plesno, in govorno ali
pevsko usmerjene dejavnosti, ki slonijo na dramatizaciji, otroci uresniCujejo z
realisticnimi in domisljijskimi vsebinami z gibom in besedo, torej se prepletata verbalna
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in neverbalna komunikacija. Gledalis¢e z vsemi izraznimi sredstvi postane tudi
povezovalec vsebin z razli€nimi podro€ji predmetnika in postavi v ospredje pomen
medpredmetnega povezovanja. GledaliS¢e otrokom odstira pot k ustvarjalnosti,
sprejemanju drugacnosti in individualnosti. V prispevku Zelimo izpostaviti pozitivhe
ucinke metod gledaliSke pedagogike na govor najmlajsih u€encev in prikazati, kako so
ucCenci v gledaliski igri lahko spros€eni in se njihova zadrzanost do govora in
sporoc¢anja v anglescini lahko zelo zmanjsa ali se popolnoma zgubi.

3. Implementacija

Ko u€encem prebiramo zgodbe in pravljice pri pouku anglescine, jih vprasamo, kaj bi
radi pocCeli po prebrani zgodbi. Skoraj enoglasno odgovorijo, da bi radi zgodbo zaigrali,
si naredili maske, oblekli kostume, zgodbo ilustrirali. Z visoko motiviranimi u¢enci za
poustvarjanje zgodbe nimamo tezav. UCenci so aktivni poslusalci in aktivni igralci. V
celoten proces u€enja so vpeti aktivno, in sicer od ideje ali izbire zgodbe, ki naj bi jo
poslusali in obravnavali, pa vse do zakljuCka uCnega procesa, v katerem je zgodba
odigrana in ovrednotena. Veliko lahko prispevajo z njihovimi idejami pri izdelavi scene,
mask, kostumov in pripravi glasbenega vloZzka dramske igre.

V prvem razredu smo izbrali zgodbo 'The mitten’, ki se vsebinsko vkljuCuje v zimski
Cas. Vsebina zgodbe se integrira in povezuje z vsebinami letnih ¢asov, vremenskih
pojavov, Zivalmi v gozdu in njihovimi lastnostmi. Prav okolje, ki ga ustvari pripoved, je
za uc€ence v prvem triletju manj negotovo kot njihovo realno okolje, zato zlahka vstopijo
v svet zgodbe in se vanjo vzivijo. Uenci prvega obdobja osnovne Sole se zlahka
poistovetijo z nastopajoCimi v zgodbi. Zgodbo in dogodke, v katerih se glavni junaki
pojavijo, dozivljajo skozi lastne izkuSnje in znanja o svetu. Zgodbe jim omogocajo vstop
v domisljijski svet, kar pripomore k laZjemu izrazanju in grajenju samopodobe. Pouk,
ki je podprt z ve€ €utnimi zaznavami, deluje spodbudno, omogoc€a sodelovanje vsem
ucencem in olajSa pomnjenje.

Pomembno je, da ustvarimo sprosceno bralno okolje. V ucilnici imamo bralni koti¢ek,
ki so ga opremili u€enci sami in se v njem pocutijo ugodno. Vsebina zgodbe, ki govori
o zivalih, ki v gozdu, v zasnezeni pokrajini najdejo rokavicko in se Zelijo v njej pogreti,
je za uCence aktualna, privlaéna in primerna njihovi starosti. Prav tako je besediS¢e
ustrezno zahtevno in primerno za izrazanje v anglescini.

Po branju ucenci zelo radi dramsko uprizorijo zgodbo. Pripravimo si kostume in maske
za uprizoritev glavnih junakov zgodbe ter ustrezno sceno. Skupaj pripravimo in
izberemo pripomocke ter rekvizite. UCenci se veliko lazje izraZajo, Ce so v vlogi nekoga
drugega in v maski ali kostumu.

Z uCenci se pogovorimo o gibalnem izrazanju glavnih junakov, v nasem primeru zivali.
Ucenci se morajo ¢im bolj priblizati in posnemati gibanje in oglasanje Zivali, ki jo
upodabljajo oziroma igrajo.

Igri dodamo tudi glasbeno spremljavo in petje. Uporabljamo instrumente in svoje lastne
instrumente, torej dele nadega telesa, ki jih uporabimo kot zvodila. V igri "'The mitten’ v
uvodnem delu zapojemo in zaploskamo pesem 'lt is winter'. Ritmi¢no, z malimi
instrumenti spremljamo govor nastopajoc€ih skozi celo igro.
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Izbor nastopajoCih je natancno nacrtovan in vioge so premisljeno dodeljene
posameznikom. Uc€enci izredno radi nastopajo in si zZelijo vloge, zato skusamo v igro
vkljuciti vse. Zanimivo je, da je zanimanje veliko tudi pri u€encih, ki drugace ne Zelijo
biti izpostavljeni in se govorno izrazati v anglescini. V igri vidijo priloznost, da se izrazijo
v vlogi nekoga drugega, kar je idealna priloZznost za tihega in srameZljivega u€enca,
da stopi v ospredje in za ucitelja, da mu to omogoci.

Sceno pripravimo skupaj in pomo¢ u€encev je Se kako dobrodosla. Velikokrat imajo
ideje, ki navdusijo. U€enci radi nastopajo in igro na oder postavijo bodisi za soSolce ali
za SirSo publiko, kot so u€enci Sole, starsi in vrstniki sosednje Sole. Na$ uc€ni prostor ni
vedno samo ucilnica, ampak ga pogosto razSirimo na dvoriSCe, vrt, gozd,
telovadnico...Tudi v primeru gledaliSke igre smo uporabili pristno naravno vrtno kuliso
in igro zaigrali tudi v Solskem gozdic¢ku, kar je bilo u¢encem Se posebno zanimivo, saj
smo imeli avtenticno gozdno scenografijo.

Vsako leto znova pripravimo in na oder postavimo dramsko igro, ki navdusi vse, tako
nastopajoce kot gledalce.

4. Razprava in zakljucki

Vklju€evanje sodobnih, ne tradicionalnih pristopov v pou€evanje anglesCine od ucitelja
zahteva veliko veC Casa in priprav, na drugi strani pa so Zeljena popestritev pouka in v
u€encu zbudijo radovednost in povecajo njihovo aktivnost. U¢enci so aktivni ves ¢as.

Obravnavi zgodbe, poustvarjanju in gledaliski pripravi smo posvetili sklop Sestih u¢nih
ur. Naknadno smo pripravili Se dva nastopa, in sicer Solskega in nastop za starSe.
Uc&enci so zelo motivirani od uvodne motivacije do zadnjega nastopa za starSe.

Opazimo, da so tudi u€enci, ki so tihi in se neradi izpostavljajo, pripravljeni sodelovati,
igrati in prispevajo marsikatero idejo za poustvarjanje zgodbe. Prvosolka, ki je sicer
zelo tiha in nerada govori, je povedala, da ji je lepo nastopati, ker rada nastopa in poje
s soSolkami. Igranje vloge ji je dalo varnost, saj se je poistovetila z vliogo in je zaigrala
izmisljeno resni¢nost. Poudarila je, da ji je bilo lepo, ker je igrala misko, ki je njena
najljubsa Zival. Kombinacija igre in petja pesmi ter izrekanja izStevank je Se dodatno
olajSala in sprostila govorno izrazanje v anglesCini. Igranje spodbuja medsebojno
sodelovanje ufencev in opogumlja zadrzane otroke. Ko ucenci igrajo skupaj, to
ustvarja obCutek povezanosti, na ta nacin se zblizajo, sporazumevajo in Salijo. Ravno
tako ima igranje pozitivne u€inke na odnos ucitelj-ucenec. Dejavnosti, ki so vkljuCene
in dopolnjujejo gledalisko igro, kot je priprava mask, kostumov, scene, petje, igranje
na instrumente, zblizujejo obe skupini, saj so vsi vklju€eni v aktivnost in imajo skupen
interes, to je priprava gledaliske igre.

Tudi v bodoCe bodo zgodbe in poustvarjanje zgodb, vkljuéno z gledalisko igro, del
pouka anglesCine, saj tovrstno ufenje spodbuja u€ence k sodelovanju in razvija
empatijo. Vsem uCencem omogocCa aktivho sodelovanje in spro$¢eno izraZanje v
angle&cini ter telesno aktivnost, kar pripelje do hitrejSega ucenja in trajnejSega znanja.
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Tjasa Lemut Novak
UTRJEVANJE MODALNIH GLAGOLOV TER SNOVI DEVETEGA
RAZREDA MALO DRUGACE

Kot uciteljica angles€ine sem ugotovila, da je gledaliSke tehnike in metode primerno in
koristno uporabiti ne le pri pripravi predstav ali gledaliSkih dogodkov v sklopu interesnih
dejavnosti ter Solskih projektov, ampak tudi v manjSem merilu pri rednih urah pouka
TJA.

Predstavila bom en primer, ki se mi je kljub pomislekom in tezavam v praksi vedno
dobro iztekel — ucni proces je bil popestren in u€enci so si zaradi igre vlog, dodanega
Zivljenjskega konteksta in elementa preseneCenja (vreCka problemov), naucene
slovniCne strukture hitreje in ucCinkoviteje zapomnili. En pomislek sem reSila z
moznostjo tihe priprave, drugega z uporabo uciteljiCinega 'plonk listka'. Tako v Zivljenju
kot pri urah TJA sem zagovornik improvizacije, saj je pogosto potrebno delo prilagajati
trenutni situaciji, prisotnim posameznikom ali skupini ter zaradi dejstva, da je
sprememba edina stalnica.

Improvizacija pa je lahko usmerjena tako, da doprinese k uénemu procesu in sami
socialni interakciji v skupini.

Kljuéne besede: modalni glagoli, igra vlog, pojasnjevanje, nasprotovanje, Zivljenjska
situacija

REVISING MODAL VERBS AND MATERIAL OF GRADE NINE A BIT
DIFFERENTLY

As a teacher of English, | realized that theatre techniques and methods are adequate
and useful not only in preparing plays and theatrical events via clubs and school
projects but also on a smaller scale during English lessons.

| am going to present an example which has — despite of my second thoughts and
problems — always worked out well. The learning process was variegated, and the
students expeditiously remembered given grammatical structures due to role play,
added real-life situation and an element of surprise (problem bag). One problem was
solved by giving students some time to prepare, the other one by using teacher’s cheat
sheet. In life as well as during English lessons | am a promoter of improvisation
because work often needs to be adapted to a given situation, individuals or group since
change is the only constant.

Improvisation can be led so it adds to the didactic process and the social interaction
within a group.

Keywords: modal verbs, role play, clarifying, contradictions, real-life situation
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1. Besedilo
Razlogi:

I. UcCenje jezika je mnogo vec€ kot le sledenje danim u¢nim nalogam. Lahko je Zivo,
vredno spomina in zabavno. Stevilne raziskave so pokazale, da je vkljuéevanje
drame/igre v poucevanije jezika koristno.

Il. Ko pri utrjevanju slovniénih struktur/€asov in teko€e snovi na sploSno uporabimo
Zivljenjsko ali izmisljeno situacijo, lahko ob pomo¢i igre vlog znanje usvajajo
hitreje in uCinkoviteje.

Problemi:

I. UcCenci imajo zelo razlicno predznanje, Sirino usvojenega besedisCa ter nabor
slovniCnih struktur, ki jih suvereno in samostojno uporabljajo v interakciji.

[I. U&encem komuniciranje —igra vlog — v tujem jeziku predstavlja lahko sprostitev,
izziv ali pa muko.

Od leta 2004 uporabljam gledaliSke tehnike in metode pri interesnih dejavnostih (The
Black & White Theatre, Sund'r), hkrati pa so v manjsem ali ve&jem obsegu prisotne
tudi pri rednih urah pouka angleskega jezika. Pred leti sem v priro€niku za ucitelje Let's
Do Drama — using drama to teach English language aktivnost, ki jo bom tu
predstavila, poimenovala What's your problem? Takrat sem z ostalimi ucitelji delila 111
aktivnosti za pouk ter nekaj idej za ostale Solske vsebine, dogodke, ta pa je svoje
mesto nasla pod Stevilko 19.

Od takrat pa do danes sem jo s prilagoditvami (glede na starost in predznanje u¢encev
ter snov, ki sem jo zelela utrjevati) uspe$no uporabljala, zato jo Zelim deliti tudi z vami.

Pogosto jo uporabljam v devetem razredu, ker imajo u€enci tu zZe toliko znanja in vaje
v komunikaciji, da lahko aktivnost resni¢no da dodano vrednost in jo lahko po potrebi
8e dodatno diferenciramo.

Uporabljam jo z namenom utrjevanja modalnih glagolov (pravila — MUST/HAVE TO,
prepovedi — MUSTN'T, nasveti — SHOULD/SHOULDN'T, dovoljenja, moznosti —
CAN/COULD itd.), me$anih ¢asov (poro€anje — PAST SIMPLE, PAST CONTINUOUS,
opisovanje trenutnega dogajanja — PRESENT CONTINUOUS, navajanje dejstev, rutin
— PRESENT SIMPLE, izkuSnje — PRESENT PERFECT, nadrtovana prihodnost —
GOING TO FUTURE itd.), pojasnjevanja (THE ONE THAT/WHO, THE ONES
THAT/WHO ...), opisovanja, razlaganja, podajanja mnenj, argumentiranja in
nasprotovanja (CONTRADICTIONS - YES, .INo, .). Seveda je
tudi izvrstna vaja tako sluSnega razumevanja kot govora — komunikacije.

Lahko jo izvajamo brez ali s pripomocki.

Brez pripomockov je misljena predvsem kot del uvodne motivacije. Problem izberemo
skupaj z ucenci ali pa je vezan na snov, ki bo tisto uro obravnavana. Vlog ne dolo¢imo
s pomocjo kocke z vlogami, ampak z metom kovanca, in sicer 'cifra' je oseba s
problemom, 'moZz' pa oseba, ki pomaga pri reSevanju tega problema.

Kadar aktivnost izvajamo s pripomocki, pa je to lahko Cista improvizacija ali bolj ali
manj vodena interakcija — odvisno od cilja, ki smo si ga zastavili.
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Kadar je poudarek na improvizaciji, potrebujete le vreCko s problemi — da dvojica enega
izvleCe; niti kocka z vlogami ni potrebna, saj si jih lahko doloCita sama.

Ker pa so pogosto skupine precej heterogene, je uporabnej$a bolj vodena razliCica,
kjer je poleg meta kocke za dodelitev vloge in prejetega problema iz vreCka potreben
Se:

- Cas za tiho pripravo, po dodeljenem problemu, vlogi in pred odigranim dialogom
(Sibkejsi ali manj samozavestni u¢enci);

- ugiteljiin plonk listek — MODALNI GLAGOL + raba + primer; SLOVNICNI CAS
+ raba + oblika + primer; razno (u€enci z u¢nimi tezavami ali Sibkejsi);

- seznam uporabljenih struktur/€asov (TO DO LIST) ¢e je cilj tono dolo¢ena
struktura ALI Ce uCenci potrebujejo dodaten izziv (npr. nadarjeni ucenci);

- dodatni problem, ki nastane kot posledica prvega (za diferencirano delo za
uspesnejsSe ucence).

Primer takSnega seznama:

TO DO list:

2 sentences with MUST

1 sentence with MUSTN'T

3 sentences with SHOULD/SHOULDN'T
0 sentences in PAST SIMPLE

3 contradictions

2 relative clauses with THE ONE WHO

[ |

HNNEN

Primer kocke z vlogami:

an “enemy”

—

a psychiatrist | a stranger on | an authority
the street figure

a friend

a parent
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Primer problemov za 'problem bag":

... heeds new trousers ...

... wants an expensive car ...

... obsessed about a new computer game ...

... got a bad grade ...

... broke a window on the neighbours’ house ...

... ate too much sweets ...

... is allergic to water ...

... got stuck in New York ...

... moved to a smaller flat ...

... made a big mistake ...

... lied and got caught ...

... forgot English homework (again) ...

8. mednarodna konferenca MOC
gledaliske pedagogike SPORAZUMEVANJA

... doesn’t want to eat meat ...

... watches too much TV ...

... must pay an enormous phone bill ...

... likes a “bad” guy/girl ...

... borrowed and destroyed the boss’s car ...

... borrowed and ruined a friend’s sweater ...

... found 1,000€ in the street ...

... doesn’t want to go on holidays with parents ...

... drank alcohol ...

... is the biggest fan of reality TV ...

... stole a lipstick and got caught ...

... spent all money in a casino ...

taka
tuka

What’s your problem?

Opomba:
- obe sliki (plas¢ kocke z vlogami ter nabor problemov za vrecko s problemi) sta
iz priro¢nika Let's do Drama oziroma priloZzenega CD-ja z gradivi za uporabo v
razredu.
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To aktivnost najpogosteje uporabljam pri u€encih v tretji triadi. Ko jo izvedem z
mlajSimi, jo prilagodim — problemi izhajajo iz njim bolj poznanih situacij, vloge na kocki
so bolj doloCene in enostavnejSe, dogovorimo se tudi za potek igre vlog, na primer:

- prva oseba predstavi problem (3 povedi),

- druga oseba postavi 3 vprasanja v zvezi s tem problemom (wh-questions),

- druga oseba poda 3 nasvete in 2 predloga za reSitev problema,

- prva oseba poda svoje mnenje o obeh predlogih,

- s pogovorom, dodatnimi razlagami izbereta enega od podanih predlogov za reSitev
problema.

Tudi tempo dela in €as za pripravo sta tu drugacéna.

Obcasno se najde par, ki ne najde reSitve. Morda eden izmed u€encev ni za sklepanje
kompromisov ali pa ni podanih ustreznih/zadovoljivih predlogov ali celo nekdo zgolj
rad nasprotuje. Tudi to je lahko priloznost za ucenje.

Nekaj moznih reSitev takSne situacije:

- na tabli se oblikujeta dva seznama, in sicer za in proti neki resitvi (PRO/CON),
potem pa se v razredu predebatira dane moznosti in sprejme odlocitev,

- vstopi tretja oseba (vloga mediatorja ali zgolj nov lik v igri viog),

- zamenja se en Clan dvojice,

- zamenja se problem,

- razred sodeluje s predlogi in pomaga pri premagovanju 'zastojev' v poteku
reSevanja problema.

Aktivnost 'What's your problem?' oziroma Kaj pa je tvoj problem? je lahko zelo Siroko
uporabna, tako vsebinsko kot Casovno. Lahko je izvedena tudi le kot vaja komunikacije
oziroma action-reaction dril. Kako se jo odlo€imo uporabiti, je lahko odvisno od cilja, ki
smo si ga zastavili, ali pa skupine, kjer jo imamo namen izvesti.

Aktivnost je najuspesnejSa (na podlagi mojih izkuSenj), kadar so u€enci del nje od
zacCetka naprej, kar pomeni, da sodelujejo Ze pri pripravi problemov/stavkov za vreCko
s problemi. Mlajsi u€enci imajo tudi vec€jo Zeljo po uporabi kakSnega rekvizita za
vzivljanje v lik (npr. ruta, svin¢nik in papir, o€ala, kapa).

Uporaba seznamov oziroma bolj vodenih aktivnosti je smiselna tudi, kadar je na$
namen bolj vaditi doloCeno strukturo oziroma dati poudarek na dolo€en slovnicni Cas
ali vrsto povedi (npr. vprasalni stavki). Z izbiro to¢no doloenih problemov lahko
vadimo besediS¢e neke teme (CLOTHES — bought too small shoes, wore a boring T-
shirt in the class photo, ruined new jeans, borrowed and broke sunglasses ...;
ANIMALS — wants a pet, can't draw a dog, doesn't recognise a friend's cat, is afraid of
spiders, collects fish ...).

Delo ucitelja je pestro in nepredvidljivo, vendar so aktivnosti in mali 'triki', ki jih radi
ponovimo — ta aktivnost je zame ena takih.

Ko jo uporabljam, vidim, da se u€enci tako posvetijo igri, da se ucijo/utrjujejo znanje
kar mimogrede. Ker so sproSc¢eni, poteka u¢ni proces Se ucinkoviteje. In ker so zelo
aktivni, naredijo in si zapomnijo vec.
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Bolj nevsakdaniji, Cuden je nek problem, bolj bo u€encem ostal v spominu in snov si
bodo tako lazje zapomnili. Ob&asno namenoma uporabljam stavke, primere, aktivnosti,
za katere vem, da jim bodo prav zaradi nenavadnosti, morda celo nelogi¢nosti, e bolj
ostali v spominu.

Aktivnost tudi odpira temo za debato ali neko drugo obliko nadaljnjega dela. Besedo
oziroma pojem 'problem'. U&enci morajo poiskati svoj (trenutni) najvedji problem in
nasteti deset vzrokov, zakaj to je problem. Ali pa Se ena dodatna ideja — vsi njihovi
problemi gredo v vrec¢ko in jih v dvojicah reSujemo skupaj.

|zziv za vas:
PROBLEM: ... wears only yellow shoes
ROLE 1: teenager
ROLE 2: (upset) mum
TO DO list:

2 sentences with MUST
1 sentence with MUSTN'T
3 sentences with SHOULD/SHOULDN'T
0 sentences in PAST SIMPLE
3 contradictions
2 relative clauses with THE ONE
WHO

[]

O

2. Seznam literature:
- Lemut Novak Tjasa, Let's do Drama: using drama to teach English language =

poucevanje anglescine s pomocjo drame. Ljubljana: Zavod Republike Slovenije
za Solstvo, 2015.
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Dolores Rijavec Strosar §
UPORABA GLEDALISKE PEDAGOGIKE PRI UCENCIH Z DISLEKSIJO

Disleksija je kombinacija zmozZnosti in teZav, ki vplivajo na u€enje branja in pisanja.
Posploseno reCeno so moc€na podroc€ja oseb z disleksijo izvirnost, ustvarjalnost in
veliko idej, bujna domisljija, dobra vizualizacija, veCopravilnost, izrazita intuicija,
ucinkovito reSevanje problemov in divergentno razmisljanje. Tezave so opazne na
podrocCju govora, povzemanja besedil in zgodb, branja in pisanja, orientacije ter
zapomnitve. Pogosto sta prisotni tudi slabsa samopodoba in nizka samozavest. Te
Sibkosti se odrazajo tudi na podroCju sporazumevanja. S pomocjo elementov
gledaliSke pedagogike (uporaba giba, lutke, improvizacijske igre, igre viog ...) lahko
preko mocnih podrocij vplivamo na izboljSanje Sibkih, predvsem pa lahko pove¢amo
obcutek lastne vrednosti. Ko oseba z disleksijo zaupa v svoje sposobnosti, se poveca
tudi njena mo¢ sporazumevanja.

Kljuéne besede: disleksija, gib, lutka, igra, samozaupanje

THE USE OF DRAMA TECHNIQUES WITH DYSLEXIC STUDENTS

Dyslexia is a combination of abilities and disabilities mostly affecting reading and
writing skills. Generally speaking, the strengths of dyslexic people are originality,
creativity and many ideas, rich imagination, good visualization, the ability to multitask,
enhanced intuition, efficient problem-solving skills and divergent thinking.

On the other hand, dyslexic people experience difficulties in speech, summarizing texts
and stories, reading and writing, orientation and memorizing. Very often this is
accompanied by poor self-image and low motivation for learning. These weaknesses
are also noticeable in communication. By introducing drama techniques (the use of
movement, puppets, improvisation games, role play) into the learning process we can
use the strengths to improve the weaknesses and, more importantly, to increase the
student's self-esteem. When dyslexic people trust in their abilities, this leads to better
communication abilities.

Keywords: dyslexia, movement, puppet, play, self-esteem
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1. Razlogi, problemi

Uc€enci z disleksijo, ki imajo navadno povprecne ali celo nadpovprecne intelektualne
sposobnosti, so pri dolo€enih u¢nih nalogah manj uspesni ali celo neuspesni. Vzrok
za neuspeh so teZave in slabSe razvite spretnosti, ki izhajajo iz disleksije, posledice pa
odpor do Sole, slabsa una motivacija in slabsa samopodoba. Da bi zmanjsala
posledice sekundarnih tezav, sem zacela iskati naCine, kako bi se u€enci z disleksijo
lahko izrazili, da bi bili dobri, u€inkoviti in uspesni. Ker jih odlikuje ustvarjalnost na
razlicnih podrodjih, sem se odlocila, da bom v svoje ure dodatne strokovne pomodi
vkljucila tudi elemente gledaliSke pedagogike. K temu so me spodbudile tudi osebe s
podrocCja gledalis¢a, kot so Gojmir LeSnjak — Gojc, Sasa Pavc€ek in Jurij Zrnec, ki so
kljub disleksiji dokazale, da je uspeh uresnicljiv.

2. Teoreti¢no ozadje

Pojem disleksija je v SirSi javnosti in na spletu pogosto uporabljen. Izraz izhaja iz
grSkega jezika in v dobesednem prevodu pomeni tezavo (dis) z besedami in jezikom
(leksis). Disleksije ne smemo razumeti zgolj kot tezave, vezane na branje in pisanje,
saj mnoge pridruzene tezave presegajo pismenost. Raznoliki medsebojno povezani
dejavniki disleksije so del posameznika ter vplivajo nanj in na njegovo delovanje vse
Zivljenje. DoloCene izku$nje in znacilnosti so skupne vsem ljudem z disleksijo, navkljub
temu pa vsak posameznik kot individuum dozZivlja disleksijo na svoj nacin in ima lasten
profil znakov disleksije. (Raduly-Zorgo idr., 2010)

V Solskem prostoru zasledimo izraza bralno-napisovalne tezave ali motnje branja in
pisanja, ki ga uporabljamo Se danes.

Kot SirSi krovni termin uporabljamo izraz "specificne u¢ne tezave", za tezje oblike
specificnih uénih tezav, kamor sodijo tudi izrazitejSe oblike disleksije, pa "primanjkljaji
na posameznih podrodjih uenja".

Enotna definicija disleksije ne obstaja, vendar je vsem definicijam skupno, da gre za
teZave pri branju in pisanju, pa tudi za primanjkljaje fonoloSkega procesiranja.

Pri osebah z disleksijo so opazne tezave na podrocju:

e pisanja (tezko priklicejo obliko ¢rke, zapisi so kljub izvirnim idejam in domisljiji
kratki, slabo upostevajo locila in velike zaCetnice, izpiS€ajo Crke, menjajo vidno
podobne ¢rke, slusno podobne glasove, tezave imajo pri nacrtovanju in pisanju
samostojnih zapisov),

e povzemanja besedil in zgodb (iskanje bistva, kljuénih besed, nauka ...),

e branja in ¢rkovanja (izogibanje dejavnostim, ki vklju€ujejo branje, poCasno
branje, ponovno branje — vraanje nazaj, izgubljanje v besedilu, negotovost pri
¢rkovanju, tezave s podobnimi glasovi, pri prepoznavanju glasov, zapomnitvi
oblike besede ...),

e govora (napacna izgovorjava besed in tezave s priklicem besed),

e organizacije (tezko imajo urejene stvari, zato jih izgubljajo, pozabljajo, tezave
pri organizaciji u¢enja ...),
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e zapomnitve — delovni in dolgoroCni spomin (tezko si zapomnijo datume,
zaporedja, kot so abeceda, €asovne tabele, telefonske Stevilke, poStevanka,
vrstni red reSevanja nalog, pozabljajo naloge in dogovore, pozabijo, kam so dali
doloceno stvar ...),

e motori¢ne kontrole (slaba drza pisala, napacna poteznost ¢rk, slabo Citljiv ali
necitliiv rokopis, nenatanCnost pri nacrtovanju, slabSa vidno-motoriCna
koordinacija pri prepisu ...),

e prostorske in Casovne orientacije (slabo izkoristijo prostor na papirju, ne
upostevajo robov, tezje zapisujejo znotraj vrstic, nenatan¢no podpisujejo
Stevila, slabSe se orientirajo na zemljevidu, na Stevilski osi, imajo slabo razvit
obCutek za smer, slabSo prostorsko predstavljivost, slabo ocenjujejo razdalje,
teZave imajo z zapomnitvijo L-D, s pojmi prej — potem, tezko sledijo vrstnemu
redu pravil v nalogi, tezave pri uporabi analogne ure ...),

e poslusanja (ne zmorejo odmisliti glasov iz ozadja, teZave imajo s sprejemanjem
ustno posredovanih navodil ...),

e pozornosti (slabSa osredotoCenost, ne reSi nalog do konca, nepremisljeno
odzivanje ...),

e racunanja (u€enje postevanke, vrstni red racunskih operacij ...).

Imajo pa osebe z disleksijo tudi mnoga mocna podrocja :

e odlikuje jih ustvarjalnost na razli¢nih podrocjih, veliko se jih odloCi za kariero v
eni od oblik umetnosti,

e na svet ne gledajo parcialno, ampak celostno, kar jim je v veliko pomo¢ pri npr.
reSevanju problemov,

e imajo bujno domisljijo,

e razmiSljajo divergentno,

e zaradi tezav, s katerimi se soocCajo, je njihova pot do cilja daljSa, zato so to
pogosto zelo delavni ljudje, ki zlepa ne obupajo,

e razmisljajo v slikah,

e imajo pa tudi neredko izjemno intuicijo.

Osebe z disleksijo imajo vecjo desno polovico mozganov in zato tudi mo€neje razvita
podrocja, ki so pod vplivom te hemisfere, kot so Sport, umetnost, ustvarjalnost, posluh
... S kreativno dramo razvijamo njihova »umetniSka« podrocja.

3. Implementacija

Elemente gledaliS8ke pedagogike sem v ure dodatne strokovne pomoci zaCela uvajati
nekoliko nesistemati¢no, intuitivno. Moj cilj je bil predvsem motivirati ucence z
disleksijo, jim olajSati zapomnitev u€ne snovi, doziveti uspeh in preko tega izboljSati
njihovo samopodobo.

Zacela sem z uporabo giba pri najmlajSih u€encih (1. in 2. razred). Poudarek je bil na
fonoloSkem zavedaniju, ki je klju¢no za kasnejSe branje in pisanje, in na priklicu besed,
saj ucenci z disleksijo predmet laZje opiSejo kot ga poimenujejo. Navidezno smo metali
in lovili besede, ki se za¢nejo, koncajo na doloCen glas, na dolo€en zlog, s pantomimo
smo poskusali prikazati doloCene besede v doloCenem u¢nem sklopu (npr. orodja na
vrtu, prostorske predloge ...) Z gibi smo skusSali ponazoriti »kriticne« ¢rke, ki so jih
u€enci pogosto menjali (najpogosteje b-d in a-0). ZaCela sem opazati, da se moj cilj
uresniCuje, zato sem preko spleta iskala ideje in prilagojene metode gledaliSke
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pedagogike zacela uvajati bolj sistemati¢no in v vse starostne skupine. Gib zdaj
uporabljamo pri zapomnitvi matemati¢nega jezika (definicije), pri u¢enju uporabe lo¢il,
besednih vrst ...

Pri vajah za govorni nastop in pri pridobivanju tehnike glasnega branja uporabljamo
lutko. Lutka u€encem z disleksijo pomaga, da se znebijo strahu, nezaupanja v svoje
zmoznosti in znanje, posledi¢no pa je njihov govor razlo¢nejsi, glasnejsi, branje pa bolj
tekoCe in z manj napakami.

Dramatizacijo uporabljamo pri u€enju pesmic na pamet, pri razlagi tezje razumljivih
delov besedila. UCenci s pomocjo asociacij ha zaigrano besedilo lazje priklicejo
nauceno in bolje povzemajo bistvo.

Posluzujemo se tudi iger vlog in improvizacijskih iger, predvsem pri pripravi na pisanje
samostojnih zapisov. UcCenci sicer vedo, kaj bi lahko napisali, a se ne znajo izraziti.
Igra jim pomaga, ga svoje misli ubesedijo, da dogajanje ¢asovno prilagodijo, da v
zgodbi uvidijo Custvene situacije.

4. Rezultati

Vecina ucencev z disleksijo prilagojene metode gledaliSke pedagogike sprejema
pozitivno. Naloge se jim zdijo zanimive, zabavne, k izvajanju radi pristopajo. Opazen
je dvig ravni motivacije, izboljSa se pozornost, osredotoCenost na delo in razumevanje.
Uc€enci se ob teh dejavnostih sprostijo, zavore popustijo, zmorejo se izraziti v najvedji
meri in ob tem doZivljajo uspeh. Ta pa je nujen za dvig samozavesti in graditev
pozitivne samopodobe. S slednjo je povezana pokonéna drza, veder pogled, jasno
izrazanje mnenj. Osebi, ki bo izrazala vse prej naSteto, bo okolica z zanimanjem
prisluhnila in posameznik bo pridobil na ob¢utku lastne vrednosti.

5. Zakljuéek

Bistvo celotnega prispevka je v tem, da otrok zaupa in verjame vase. Seveda pa mu
moramo najprej zaupati mi.

»Treba je zaupati otrokom in njegovim sposobnostim. Otrok naj sam raziskuje, iSCe
odgovore in mozne kreativne reSitve, odrasli pa poskrbijo za bogato in spodbudno
okolje ter negovanije in razvijanje otroskih idej.« (KoroSec, 2015)

6. Viri

- JAVORNIK, Pia (2017): Premagovanje izzivov Zivljenja z disleksijo od otro$tva
do odraslosti — Studija primera. Magistrsko delo. Ljubljana: Pedago$ka fakulteta

- KOROSEC, Helena (2015): Novo razumevanje vloge gledali¢a v vzgoji in

izobrazevanju. https://takatukateam.wixsite.com/konferenca/helena-koroec-2.
(Citirano 10. 10. 2019)
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Lucka Urska Novak o
SPODBVUJANJE GOVORNO JIVEZIKOVNIH VESCIN V RAZREDU S
POMOCJO TEHNIK GLEDALISKE PEDAGOGIKE

Jezikovne kompetence so bistvene za izrazenje misli in idej, oblikovanje konceptov in
vzpostavljanja ucinkovite komunikacije z drugimi ter igrajo kljuéno vlogo pri vseh
Solskih predmetih. Govorno - jezikovne vesCine v razredu lahko spodbujamo s
pomocjo tehnik gledaliSke pedagogike. Pomembno je poudariti, da gledaliSka
pedagogika v tem kontekstu ne pomeni priprave gledaliSke predstave za obcinstvo,
ampak gre za tehnike, ki u€ence spodbujajo in opogumljajo k rabi jezika, govora in
dajejo priloznost komuniciranja, kljub (morebitnim) jezikovnim omejitvam. V spodnjem
prispevku na vecih primerih prikazem moznost uporabe omenjenih tehnik pri razvijanju
govorno - jezikovnih kompetenc.

Kljuéne besede: gledaliSka pedagogika, tehnika, jezik, govorno-jezikovne vescine,
ucni proces
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1. Uvod

Jezik (ustni in pisni) je sredstvo sporazumevanja, ki ¢loveku omogoca druzbeni stik.
Nacin komunikacije med mladimi se v sodobnem svetu zaradi tehnologij in druzbenih
omrezij spreminja, vse hitrejSi nacin Zivljenja in posledi€no manj stikov in komunikcije
v druZini ter Solski sistem, ki deluje po principu pravilnih in napa¢nih odgovorov, ter
zapolnitev faktografskega znanja vplivajo na govorno jezikovne kompetence. S
tehnikami gledaliSke pedagogike lahko dosegamo vzgojno izobrazZevalne cilje ne samo
na podroCju jezika in govora, ampak tudi na drugih predmetnih podrocjih. Za
spodbujanje razvoja govorno jezikovnih veS€in ima uporaba tehnik gledaliSke
pedagogike mnoge prednosti, ker le-te uc¢ence spodbujajo in opogumljajo k aktivnemu
sodelovanju pri pouku. Pri dramskih tehnikah v povezavi z jezikom ne gre samo za
uporabo jezika v smislu besed, strukture in izgovorjave, ampak gre za povezavo z
obcutki, Custvi, motivacijo za ucCenje in pomene, ki uCenju daje vecji simsel in
razumevanje.

2. Tehnike gledaliSke pedagogike v kontekstu razvijanja jezikovnih ves¢€ine

Na podroCju terminologije glede gledaliSke pedagogike, gledaliskih metod in
gledaliskih tehnik si niti v svetu niti pri nas nismo enotni in zato prihaja do terminoloske
»zmesSnjave« in uporabe razliCnih poimenovanj za podobne oblike dela. Sama v tem
kontekstu uporabljam termin gledaliSke tehnike, nekatere opiSem, ter podam prakti¢ne
primere.

2.1. Ogrevalne aktivnosti (drama games) — so namenjene ogrevanju skupine, kar
pripomore Kk vecji spros€enosti v razredu in miselno pripravo na zacletek ure.
Uporabljajo se tudi za vzpostavljanje zaupanja ter pravil in je najbolje, ¢e so
postavljene v smiseln kontekst.

Primer: beseda po besedo. Na zacCetku dolo¢imo naslov npr. Cankarjevo Zilvljenje.
Uc¢enci se sprehajajo po razredu in si podajajo zogico, tisti ki dobi zogo se ustavi, pove
eno besedo in Zogo poda naprej. Cilj igre je da ucenci sestavijo smiselno zgodbo,
glede natemo. (Npr. u¢. 1: Cankar, uc. 2: je, u€. 3: Zivel, uc¢.4: na, uc¢.5: Klancu ...).

2.2. O(b)ris (role on the wall) - fiktivni lik obriSemo v »naravni velikosti« na velik kos
papirja. Znotraj in zunaj obrisa pustimo veliko prostora, kamor zapisujemo (lahko
uporabimo tudi samolepilne listke) lastnosti in znacCilnosti fiktivnega lika, njegov nacin
Zivljenja, subjetktivno dozivljanje lika (npr. fizicni videz, starost, spol, poklic, druzina,
hobiji, sanje, zanimanja, kako se lik vkljuCuje v druzbo, kaj ima rad, Cesar ne mara,
njegovo pocutje...). To dramsko tehniko lahko izvajamo kot skupinsko dejavnost ali v
manjsih skupinah. Pri o(b)risu u€enci sklepajo o znacaju fiktivnega lika in vizualno
preslikajo odnos med njegovimi znacilnostmi (Custvi) in dejanji oziroma vedenjem. Pri
tem skupina skupaj raziskuje in oblikuje kompleksnejSe razumevanje lika.

Primer: obris Cankarjeve matere. Silhueto Zenske nariSemo na velik kos papirja.
Ucencem postavijamo vpraSanja o tem kakSna naj bi bila Cankarjeva mama. KakSen
je njen fizicni izgled, kje Zivi, starost, kak$en je njen obraz, kakSen odnos ima do Ivana
in kakSen do drugih otrok, kako se to kaze, kako se razume s sosedi, kaj rada pocne,
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¢esa na mara, kako se pocuti, kaj razmiSlja, si Zeli kaksnih sprememb...? Dodatna
vprasanja za opis osebe: Kateri dogodki, ljudje ali dejanja najbolj vplivajo na to osebo?
Zakaj? Je to realistiCen portret ? Zakaj ja oziroma zakaj ne? Se ta lik / oseba
kdaj premakne ali spremeni? Ali obstaja kaj, kar bi to osebo lahko spremenilo?

2.3. lIgra vlog (role play) - omogo€a ucencem, da stopijo iz »svojih Cevljev« in se v
danih specificnih okolis€inah pretvarajajo, da so nekdo drug. Uc€enci bodisi
improvizirajo, bodisi ustvarijo svoj lik ali so jim vloge podeljene. Igra viog je moc¢no
ucno orodje, saj u¢encem omogoca izkusnjo in zatem refleksijo in s tem obogateno
zavedanje in razumevanje znanja. Pri igri viog ucenci niso le posluSalci, pa€ pa jim
vloga daje tudi moznost postavljanja vprasanj. Uporaba omenjene tehnike premaguje
srameZljivost in k uporabi jezika spodbuja tudi introvertirane posameznike.

Primer: Uéencem damo razlicne vioge Ivana, v razlicnih Zivijenjskih obdobjih iz zbirke
Moje Zivijenje. Nekdo odigra Ivana v njegovi mladosti, drugi odigra protagonista, ko
gre v Solo, spet tretji odigra odraslega Ivana, ko se preseli v Ljubljano ali na Dunaj.

2.4. Ucitelj v vlogi (teacher in the role) — omenjeno tehniko lahko enacgimo z igro vlog,
pri ¢emer vlogo, vedenje in razmisljanje nekoga drugega prevzame ucitel].

Primer: Ucitelj odiga vlogo Ivana, ki se poslavija od domacih, ob selitvi iz Vrhnika v
Ljubljano zaradi Solanja. Ob koncu odigranega prizora namenimo dovolj ¢asa za
razpravo z ucenci.

2.5. Upodobitev — zamrznjena slika (depiction) — u€enci (ponavadi v manjsih skupinah)
s svojimi telesi oblikujejo prizor, ki jasno ponazarja doloen trenutek, idejo, temo ali
dejanje s pozornostjo na pozicioniranju telesa, zamrznjenih gibov, mimike ter izraza
na obrazu (stojijo nepremi¢no v svojem kipu in ne govorijo).

Primer: Ucenci so razdeljeni v manjSe skupine, vsi dobijo za nalogo upodobitev istega
prizora, za katerega imajo nekaj minut ¢asa, da ga kot skupina pripravijo. Prizor: mati
Ivanu prinese skodelico kave. Vsaka skupina pokaze svojo upodobitev, medtem si
ostali upodobitve ogledujejo in opisujejo kaj vidijo, njihove odgovore parafraziramo,
medtem ko skupina, ki sliko upodablja komentarjev ne komentira.

2.6. Simulacija (simulations) - u¢ence postavimo v dolo¢eno namisljeno situacijo, na
nacin kot ¢e bi bila realna, tako da zavzamejo dolo¢eno vlogo, pri €emer pa ohranijo
lastno identiteto. Na zacetku jih postavimo v preprostejSe vloge, ki so jih vajeni iz
vsakdanjega zivljenja (npr. mama, oCe, u€enec, turist...), od teh lahko preidemo k bolj
kompleksnejSim viogam (kjer skusajo reSevati probleme).

3. Zakljucek

Ker sredis€e u€nega procesa ni ve€ poucevanje, kjer ima ucitelj glavno vlogo, s svojim
predavanjem in razlago snovi, ampak ucenje, ki temelji na izkusnjah in uenci, ki imajo
aktivnejSo vlogo, potrebujemo drugacne metode in tehnike pou€evanja. GledaliSka
pedagogika ima mnogo prednosti, saj so ucenci v dejavnosti vkljuCeni celostno,
povabljeni so k sodelovanju in skupaj z uciteljem sooblikujejo pouk, hkrati pa urijo
vesCine samostojnega reSevanja problemov. Tehnike gledaliSke pedagogike za
uCence ustvarjajo mnoge priloZznosti za sporazumevanje in komunikacijo ter jim
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omogocajo urjenje njihovih jezikovnih sposobnosti, kljub morebitnim jezikovnim
omejitvam, saj se ucenci lahko izraZzajo na razlicne nacine, s pomocjo neverbalne
komunikacije, giba, mimike, zvokov ... Omenjene tehnike prav tako spodbujajo Custva
in domisljijo u€encev, simulirajo razlicne drazljaje in tako njihovo ucenje obogatijo z
izkuSnjo na globji ravni. TakSno uCenje premaguje sramezljivost in k uporabi jezika in
govora spodbuja tudi introvertirane posameznike, poleg tega ucenje osmislja, saj se
osredotoCa na kotesktualni pomen. Takdno ucenje je tudi zabavnejse, zato si uenci
upajo vec tvegati pri uporabi jezika, pri tem pa pride tudi do miselnih povezav, kar
potrjujejo mnoge raziskave.

4. Viri
- BOLTON, Gavin (1999). Acting in Clasroom drama. A critical Analysis. Maine:
Calendar Islands Publishers.

- HEATHOCHE, Dorothy, BOLTON Gavin (1994): Drama for Learning. Dorothy
Heathcote’s mantle of expert approach to education. Portsmouth: Heinemann.

- NEELANDS Johnatan, GOODS Tony (2015): Structuring Drama Work.
Cambridge University.
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Damjana Urh 5
IGRA Z VRVICO - PRIKAZ ZIVLJENJA IN DELA IVANA CANKARJA

Na ucenje vpliva veliko dejavnikov. Pri u€encih s posebnimi potrebami pa je Se toliko
bolj pomembno, da izberemo ustrezno pot, pravi na€in posredovanja informacije.

V prispevku Zelimo predstaviti, kako smo metodo gledaliSke pedagogike uporabili za
prenos in posredovanje ucne vsebine o Zivljenju in delu pisatelja Ivana Cankarja. Pri
tem smo iskali poti, da so bili u€enci s posebnimi potrebami aktivno vkljueni v proces,
da so soustvarjali zgodbo s svojimi idejami. S tem pa smo poskrbeli tudi za dobro klimo
v skupini in med razredi.

Gledalisko pedagogiko smo povezali z likovno in glasbeno umetnostjo ter sestavili
video zgodbo o pisatelju. Pri tem smo uporabili zgolj vrvico, ki je v nasi predstavi
zazivela kot lutka, nekaj otroskih ilustracij, glasbo in besedo. UCenci so se tako
sreCevali z razliCnimi estetskimi vrednostmi posamezne umetnosti in s tem spoznavali
kakdno moc¢ sporazumevanja ima lahko umetnost za posredovanje u¢ne vsebine in
drugih sporodil.

Kljuéne besede: drama v vzgoji in izobraZevanju, soustvarjanje pouka, metode
gledaliSke pedagogike, ustvarjalnost, simbolna igra z lutko

A STRING PLAY — A DEPICTION OF THE LIFE AND WORK OF IVAN
CANKAR

There are many factors that affect learning. In working with students with special needs
it is all the more important to choose the right way, the right means of conveying
information.

The following contribution presents how we used the method of theatre pedagogy to
transfer and mediate the life and work of writer lvan Cankar. In doing so we sought
ways of keeping the students with special needs actively included in the process of co-
creating the story with their ideas. This way we also maintained a good atmosphere in
the group and among classes.

We brought together theatre pedagogy, art and music education and composed a
video story about the writer. We used only string, which came to life as a puppet in our
play, children’s illustrations, music and words. The students thus encountered different
aesthetic values of individual art forms and learned about the power of communication
that art can have in relating subject matter and other messages.

Keywords: theatre in education, lesson co-creation, theatre pedagogy methods,
creativity, symbol puppet play
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1. Razlogi, problemi

Pri pou€evanju otrok s posebnimi potrebami je potrebno skrbno izbirati metode in
tehnike poucevanja, jih prilagajati skupini in posamezniku, njihovemu nivoju
razumevanja in skrbeti, da sleherni uéenec lahko usvoji zastavljene ucne cilje.

Sodobni pouk naj bi bil naravnan tako, da vklju€uje poucevanje s ¢im vec Cutili, zato je
pomembno, da ucitelj uporablja metode, ki spodbujajo ucenje preko igre, medsebojnih
pogovorov, metode, ki spodbujajo domisljijo, ustvarjalnost, smelost in samozavedanje
(Zagorc, 2006). Pri takem nacinu poucCevanja so ucenci aktivni, ustvarjalnost ter
motivacija za delo sta boljSa. Eden od sodobnih pristopov, ki skrbi za vklju¢enost in
aktivno delovanje u€encev, je tudi gledaliS8ka pedagogika.

Pri pouku slovenscCine, v oddelkih prilagojenega programa z nizjim izobrazbenim
standardom, smo pri knjizevnosti spoznavali dela pisatelja Ivana Cankarja. Ker smo v
lanskem letu obeleZili njegovo 100. obletnico smrti, sem Zelela, da se u¢ence Cankar
dotakne na poseben nacin. Iskala sem poti in razmisljala, kako bi jim pribliZzala njegove
zgodbe, njegovo Zivljenje.

Med sprehodom po Soli sem opazila, da ucence rednih programov navdihujejo igre z
vrvico. Danes imajo v rokah mavri¢no vrvico in jo imenujejo »string games«. Spomnila
me je na moje otrostvo, na volneno vrvico, ki sva jo prepletali s prijateljico in ustvarjali
zibelke, tla, kriz-kraz itd. Ker ustvarjalnost nima meja, sem pomislila, da bi lahko
Cankarjevo Zivljenje predstavili prav s to mavri¢no vrvico. Takoj sem pomislila, kakSno
moc¢ sporazumevanja ima ta vrvica — z njo lahko pletemo figure, iz figur zgodbe, iz
zgodb prijateljstva. Tako sem zacela razmisljati, kako bi jim Cankarja predstavila na
simbolni ravni, skozi umetnost, s pomocjo priljubljene vrvice, ki je v nasem primeru
predstavljala lutko v gledaliski zgodbi.

2. Teoreti¢no ozadje

Eden od ciljev gledaliSke pedagogike je ustvarjanje izkuSenj, ki pomagajo u¢encem
razumeti dogodek, odnose, se vZiveti v drugo osebo itd. Ze Komensky je trdil, da
dramska igra prispeva k otrokovemu vsestranskemu razvoju (Bredikyte, 2002). Prav
k temu pa naj bi bil naravnan sodobni pouk.

Moses Goldberg (1974) gledaliSko umetnost predstavi kot estetsko, psiholosko in
pedagosko vrednost. Pravi, da je pedagoska vrednost skrita v indirektnem poucevanju.
Zato je pomembno, da v sodobni Soli frontalne poucevalne metode nadomestimo z
metodami, ki omogocajo otroku, da se uci celostno. KoroSec (2007) vidi v gledaliski
dejavnosti moznost za vzpostavljanje sproS€enega in ustvarjalnega okolja, hkrati pa
okolja, ki razvija Custveno, socialno in intelektualno plat otrok. Prav tako vidi prednost
gledaliske igre Sinko (2013), ki poudarja, da lahko gledalika igra spodbuja razliéne
Cute, daje nove izkusnje, nudi udeleZzencem pogled v notranjost, povezuje razlicne
ljudi, premaguje jezikovne, druzbene in socialne omejitve.

fwopees

ter ustvarjalno ali konstrukcijsko igro. V domisljiji lahko otrok svobodno spreminja vioge
oseb, pomen predmetov in tako ustvarja svojo zgodbo (vrvica lahko predstavlja osebo,
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pot, luzo, hiso...). S pomocjo ustvarjalne igre pa iz del¢kov oblikuje celoto (npr. sestavi
sliko iz del¢kov), obdeluje materiale, riSe, dramatizira, gibalno in glasbeno ustvarja ...

Tudi znotraj gledaliSke pedagogike lahko dosegamo cilie na razlicne nacine, z
razlicnimi metodami. Ena od metod je izrazno sredstvo lutkovnega gledalis¢a — lutka.
Trefalt (1993) jo opisuje kot figuro iz razli€nih materialov, ki lahko predstavlja ¢loveka
ali druga bitja, pri tem pa ji Cloveska sila pomaga, da oZzivi in zazivi kot gledaliski lik. Pri
tem poudari, da je lutkovno gledalis€e umetnost, ki zdruzuje razliCne zvrsti, od likovne
umetnosti, do drame, glasbe, animacije, filmskosti ... Glavno estetsko funkcijo vidi prav
v sintezi razli¢nih umetnosti.

Otroci se ob gledanju igre z lutko laZje zacutijo izkuSnje junakov, se ucijo
eksperimentiranja, krepijo besedni zaklad, pravi Bredikyte (2002). Poleg tega pa se
ucijo razumeti simbolno vrednost vizualnih znakov in spoznavajo jezik neverbalne
komunikacije. Zato je pomembno, da v sodobni pouk vnasamo tudi elemente, ki jih
prinasa gledaliSka pedagogika z lutko.

3. Implementacija

Otroku je potrebno vsebino predstaviti na nacin, ki mu je blizu, ki ga navdihuje, v njem
vzbuja pozitivne obcCutke. Ker so dela lvana Cankarja marsikateremu otroku tezko
razumljiva zaradi drugacnih izkusenj, drugacnega €asa bivanja, nekoliko arhaiCnega
jezika, sem poskusala zgodbo predstaviti z elementi, ki v njih vzbujajo obcutek igre,
ustvarjalnosti, hkrati pa so element sodobnega €asa.

Vrvica za prepletanje (string games) je bila medij, da sem pri otrocih vzbudila interes,
Zeljo po sodelovanju. U¢ence rednih programov, ki so poznali raznovrstne figure, ki jih
lahko spletemo z vrvico, sem prosila za pomo€ pri u€enju in odkrivanju figur. V
Cankarjevi zbirki »Moje zivljenje« sem izbrala nekaj pomembnih in otrokom zanimivih
dogodkov ter skupaj njimi poiskala glavne motive posamezne zgodbe. 1z zgodb sem
sestavila kratek povzetek, nato pa smo glavne motive prikazali z vrvico. Da smo
zgodbo lazje povezali, smo vse skupaj obogatili Se z ilustriranimi detajli. Zgodbi smo
dodali $e zvo¢no podlago. Izbrali smo glasbo, ki je nastala v Cankarjevem €asu. Ob
pomoci racunalni¢arja smo figure iz vrvice posneli kot fotografije in video posnetek.
Kasneje smo motive zlozili z raCunalniskim programom, dodali glasbo in besedilo.
Nastal je animirani film o lvanu Cankarju, ki je hkrati didakti¢no gradivo.

Pri izbiri metod sem se odlocila za lutko, ki pa nima stalne forme. Izbrala sem vrvico,
ki sproti ustvarja figure — lutko. Zakaj tako minimalistiCen element? Otroci so danes
preplavljeni z neSteto igracami, viri, mediji itd. S tem pa so osiromaSeni za lastno
ustvarjanje, domisljijo, razvijanje divergentnega misljenja. Otroke sem zZelela spraviti
nazaj v "praznino", da jim hkrati omogog&im polnost in brezmejnost domisljije. Zelela
sem, da bi med ustvarjanjem in nato gledanjem zgodbe vzbudila pri¢akovanje,
napetost, aktivnost vsakega posameznika. Hkrati sem ta minimalizem iskala v
Cankarjevem Casu. Takrat ni bilo veliko igrac: otroci so igrace izdelali sami, igrace, ki
so spodbujale domisljijsko in konstruktivno igro so bili kamencki, paliCice, vrvica... Vse
to je otroku pusc&alo svobodo v ustvarjalnosti, domisljiji - vsak otrok je tako lahko imel
"svoj svet, svojo igraco", kajti otroSka domisljija ne pozna meja. V tej "praznini* so otroci
nasli polnost.
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4. Rezultati

Pri vseh korakih so sodelovali u€enci. Zanimivo je bilo videti njihovo gore€nost, Zeljo
po sodelovanju, vkljuCevanju, njihovo samoiniciativnost. V vrvici so videli mocC
izrazanja, mo€ sporoc¢anja. Bili so vznemirjeni, ko so opazovali, kaj vse lahko vrvica
predstavlja, kako jo lahko ozivimo in kaksno sporoCevalno mo¢ ima. Iskali so nove
ideje, ustvarjali nove figure.

V zgodbi, kjer se vrvica spreminja zdaj v eno, zdaj v drugo figuro, mora biti gledalec
ves Cas aktiven pri zlaganju koSckov v celoto. To lahko pri analizi povezemo tudi s
Cankarjevim literarnim ustvarjanjem , saj je tudi pisatelj zbirko »Moje Zivljenje« napisal
tako, da je v njej zbral ve€ kratkih zgodb ter iz njih sestavil knjigo. Prav tako smo mi z
razliénimi prizori ustvari na koncu celoto — film.

Z u€enci smo se pogovorili o detajlih, ki smo jih uprizorili z vrvico, ilustracijami in glasbo
ter kriticno presojali izbor teh detajlov. Vse to pa je pusc€alo tudi veliko prostora za uc¢ni
proces, pogovor z ucenci, kriticno obravnavo.

Pogovorili smo razlicnih ¢asovnih obdobjih in blagostanjih posameznega obdobja.
Spoznali smo Cankarjev ¢as in ga primerjali z nasim. Zamislili smo se nad materialnimi
dobrinami, ki so bile nekoc€ in danes in vse to skupaj kriticno presojali.

Skozi Solsko leto sem nekajkrat neformalno preverila, koliko podatkov so si uspeli
zapomniti in presenetljivo je bilo, da so se u€enci skoraj vseh delov zgodb o Ivanu
Cankarju. Predvsem pa so se spomnili tistih delov zgodbe, ki so jih sami oblikovali z
Vrvico.

5. Razprava, zakljucki

Gledaliska pedagogika lahko povezuje razlicna podrocja umetnosti, hkrati pa povezuje
vsebine iz kurikula. Na ta nacin otrokom omogoca lazjo zapomnitev in priklic,
pomembno pa vpliva tudi na njihovo ustvarjalnosti, divergentno misljenje, spodbuja
sodelovanje in spostovanje. KoroSec (2015) poudarja, da projekti, ki povezujejo
gledaliSce, glasbo, ples, kreativno pisanje in vizualne umetnosti, so tisti del zivljenja
vrtca in Sole, ki vnaSajo v skupnost kreativnost, domisljijo in brezmejno sodelovanje.

Z ucCenci smo s pomocjo gledaliSke pedagogike povezovali gledalisko, likovno,
glasbeno in literarno umetnost. Hkrati smo povezovali uéne vsebine razli¢nih ucnih
predmetov, kriti€no presojali in s tem bogatili svoje znanje. Dragocena pa je bila
izkusnja, ko so spoznali, kako ustvarjalni postanejo, Ce jim ponudimo nenasicen
prostor — prostor, kjer ni izdelanih igra¢ ali predmetov, pa€ pa samo predmeti kot so:
vrvica, kamencki, paliice, s katerimi so lahko sami ustvarjali svoje figure, like, zgodbe.
In prav to jih je popeljalo skozi domisljijo v vedno nove svetove.
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Hajdeja Crnko )
OJDIP V SODOBNI SOLI

Prispevek se ukvarja s temo o mocCi sporazumevanja o0z. z gledaliSkim
opismenjevanjem v srednji Soli. Predstavljen je primer vkljuCevanja gledaliSke
predstave v pouk knjizevnosti v srednji strokovni Soli. Na konkretnem primeru je
pokazano, kako dijake pripraviti na ogled dramske predstave, kako organizacijsko
izvesti tak dogodek in katere so dejavnosti po ogledu drame. S pozitivho izkusnjo se
je obogatil pouk slovenscine in dijakom je bila ponujena nova izkusnja. Prav tako je
bilo z medpredmetnim povezovanjem pokazano, da se vsebine slovens€ine, zlasti
knjizevnosti, povezujejo z drugimi predmetnimi podrodgji (z zgodovino, z umetnostjo),
hkrati pa ponujajo moznost, da dogodek uporabimo pri jezikovne pouku (tvorba
porocila).

Kljuéne besede: gledaliSska predstava, gledaliSko opismenjevanje, knjizevnost, nova
izkusnja, porocilo

OEDIPUS IN MODERN SCHOOL

The article is discussing about the power of comunication, more specificaly with theater
literacy in high school. An example of integrating a theater perforance into literature at
a secondary vocational school is presented. The concrete example shows how to
prepare students for a viewing of a dramatic performance, how to organize such an
event, and what are the activities after watching a drama. Positive experience enriched
the Slovene lessons and students were offered a new experience. It was also shown
through cross-curricular linking that the contents of Slovene language, especially
literature, relate to other subject areas (history, art), while offering the opportunity to
use the event in language classes (report creation).

Key words: theater performance, theater literacy, literature, new experience, report
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1. Uvod

V prispevku je predstavljen primer, kako vklju€iti gledaliSko predstavo v pouk
knjizevnosti v srednji strokovni Soli. Dana$nji srednjeSolci, z izjemo nekaterih
posameznikov, gledaliS€a in gledaliSke umetnosti ne poznajo in se sami le redko
odlocijo za ogled tovrstnih dogodkov. Zato je bil Se dodaten izziv dijakom srednje
strokovne Sole predstaviti gledaliSko dramsko predstavo kot podaljSek in nadgradnjo
literarnega besedila, ki ga sicer spoznajo pri pouku knjizevnosti. Potrebno jim je bilo
priblizati gledaliski jezik, jih pripraviti na aktiven in kriticen ogled predstave, spodbuditi
zanimanje za temo, ki jo drama obravnava, ter jih usmeriti v aktualizacijo dramskega
teksta. Za mene kot mentorico pa je bila Se poseben izziv organizacija, saj je le z
natan¢no izdelanim nacrtom ogleda (organizacija pouka na dan ogleda predstave,
obves&cCanje dijakov, placilo predstave, sedezni red v gledalis¢u, nadzorni ucitelji,...)
dogodek vsem ostal v pozitivnem spominu.

2. Ojdip v sodobni Soli
2.1 VKkljucenost gledali§¢a v pouk slovenskega jezika in knjizevnosti

»GledalisCe je vkljuCeno v uc€ni nacrt slovenskega jezika s knjizevnostjo v vseh letih
osnovnoSolskega izobraZzevanja. V najvecji meri je vkljuCeno v zadnjem ftriletju
osnovne Sole, kjer se pojavita $e dva obvezna izbirna predmeta: gledaliski klub ter
gledalis¢e in drama.« (RajSp) Vendar je ogled gledali§kih predstav namenjen
predvsem zapolnitvi kulturnih in drugih dnevov, le redko je dramski tekst povezan z
obravnavanimi vsebinami pri pouku knjizevnosti. V srednjih Solah, zlasti v gimnazijskih
programih, je takSna povezava verjetnejsa, saj slovenska gledaliS€a veCkrat uprizarjajo
besedila, ki so razpisana za maturitetni sklop. V kolikSni meri tak ogled doseze
zazelene cilje, je odvisno tako od ucitelja kot od dijaka. Pri ucitelju predvsem »od tega,
v kolikSni meri se zavzema za doloCene rezultate in koliko ¢asa nameni uresnicevanju
posameznih ciljev. Cilji in dosezki so v uénem nacrtu napisani splosno; na kateri
taksonomski stopniji jih dijaki doseZejo, pa je odvisno od sposobnosti dijakov.« (Rajsp)

V srednjih strokovnih Solah je situacija drugacna. Od vsake Sole in seveda njenih
uciteljev (najpogosteje uciteljev slovenskega jezika) je odvisno, v kolikSni meri in Ce
sploh bo svojim dijakom ponudila ogled gledali¢a in gledaliskih predstav. Sole se
srecujejo s Stevilnimi ovirami in pomisleki, med katerimi so tako organizacijski, financni
in vsebinski. Ogled predstav sodi med nadstandardne ponudbe in je izvedljiv samo, Ce
zanj dovolj posluha in razumevanja pri vodstvu Sole ter uciteljin kolegih.

2.2 Sodobni dijak v gledalis¢u

»GledaliSka predstava povezuje razlicna umetniSka izrazna sredstva v kompleksno
celoto in komunicira s temi izrazili. Pogoj za aktivho doZivljanje odrskega dogajanja je
sposobnost branja in razumevanja gledaliS8kega jezika.« (Jenko) In prav zaradi tega
lahko marsikateri srednjeSolski profesor podvomi v zrelost svojih dijakov kot gledaliskih
gledalcev. Zato je glavni cilj pripraviti dijake do take mere, da bo gledaliski dogodek
res kulturno dozivetje, zaradi katerega bo mlad ¢lovek vzljubil to, za nekatere med
njimi, Ze skoraj pozabljeno ali pa vsaj nedostopno obliko umetnosti. Naloga ucitelja,
mentorja je »...mlade vpeljati v jezik gledalis¢a, jim dati orodje za razumevanje
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predstav ter jih spodbujati k zavzemanju lastnih staliS¢ do videnega na odru.« (povzeto
po S. Jenko)

2.3 Ojdip v Kolonu

Po predhodnem ogledu predstave Ojdip v Kolunu (SNG Maribor, sezona 2018/19) sem
se odlocila, da organiziram ogled te predstave za dijake 2. letnikov nase Sole. Razlog
je vtem, da v 1. letniku pri pouku knjizevnosti obravhnavamo grsko dramatiko ter dve
Sofoklejevi drami, in sicer Kralja Ojdipa ter Antigono. Ojdip v Kolonu je tretja drama iz
trilogije in tako vsebinsko dopolnjuje ter zaokroZuje obravnavan mit o tebanski kraljevi
hiSi. Celoten mit je za dijake do vstopa v srednjo $olo vsebinsko neznan in le redki
poznajo protagonista ter njegovo usodo. Je pa Ojdip gotovo eden najzanimivejSih likov,
ki ga v Casu Solanja spoznajo, in njegova usoda ponuja Stevilne moZznosti za
medpredmetno povezavo (npr. s psihologijo — psihoanaliza ter Ojdipov kompleks).

2.4, Dejavnosti pred ogledom predstave

Vsak tovrsten dogodek je z organizacijskega vidika zahteven projekt, ki se ga na nasi
Soli lotevamo odgovorno ter natan¢no.

Pred ogledom predstave smo pri pouku z dijaki ponovili znacCilnosti grSkega gledalisc¢a,
mit o tebanski kraljevi hisSi ter obnovili tragediji Kralj Ojdip in Antigono. Besedili smo
osvetlili z literarnega, filozofskega, socioloSkega in psiholoSkega zornega kota. Dijake
smo opozorili na mozne vsebinske odmike, ki so posledica reZiserjevega modernega
pristopa ali omejitev, ki so prisotne v gledaliS¢u. Prav tako smo jih opomnili na
posebnost gledaliSkega jezika, ki je v starejSih tekstih nekoliko arhaien, poeticen,
simboliziran in zato tezje razumljiv, ter na igralsko zasedbo. Dijaki so dobili navodilo,
da ob gledanju iSCejo razlike in podobnosti glede na knjizno predlogo.

Predstavo si je v Stari dvorani SNG Maribor ogledalo 142 nasih dijakov ter profesorjev
— spremljevalcev. Denar za vstopnice smo pobrali teden dni pred ogledom in ga na
dan predstave oddali na blagajni. Pred tem sem dvignila vstopnice ter ob pomoci Se
ene sodelavke naredila sedezni red ter dolocCila mesto spremljevalcev. S tem smo se
Zeleli izogniti morebitnim disciplinskim tezavam s posameznimi dijaki. Dijaki so na dan
ogleda najprej imeli pouk, nato pa so se zbrali pred gledalis¢em. Vstopnice smo
razdelili pred vhodom in s tem opravili Se zadnjo kontrolo prisotnosti.

2.5 Ogled predstave

Predstava je trajala eno uro in 30 minut. Kljub zahtevnemu besedilu so dijaki predstavo
spremljali zbrano in disciplinirano. Za marsikoga je bil to prvi obisk gledaliS¢a in Cutiti
je bilo, da je na njih pozitivno vplival Ze sam prostor. Cutili so odgovornost, da kot $ola
pustimo pozitivni vtis, upoStevali so vsa navodila in se obnasali kulturno.

2.6 Dejavnosti po ogledu predstave

Po ogledu predstave smo se z dijaki v razredu pogovorili o:

sploSnem vtisu, ki sta ga gledaliSCe in ogled predstave pustila na njih
vsebinskih nejasnostih

razlikah med knijizno predlogo (oz. mitom o tebanski kraljevi hisi) ter predstavo
gledaliskem jeziku ter scenskih resitvah
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e igralski zasedbi

Glede na povedano lahko strnem, da je vecina dijakov predstavo dozivela kot pozitivho
izkusnjo, ki jim bo Se dolgo ostala v spominu. Le nekateri so omenili, da zaradi
zahtevnosti teme in besedila niso povsem razumeli dogajanja na odru, so pa ga kljub
vsemu lahko povezali s svojim predznanjem o grSkem gledaliS€u in mitu o tebanski
kraljevi hiSi. Pojasnili smo Se nekaj vsebinskih odstopanj ter resitev, ki jih je vnesel
reziser. Stevilne med dijaki pa je navdusilo, da so na odru prepoznali nekatere
slovenske igralce, ki jih sicer poznajo z malih ekranov.

Pri jezikovnem pouku smo ogled predstave uporabili kot izhodiS€e za tvorbo
neumetnostnega besedila, in sicer za tvorbo porocila o dogodku.

Dijaki so dobili naslednje napotke:
Za Solsko spletno stran tvori porocilo o ogledu gledaliske predstave QOjdip v Kolonu.
Podatke o predstavi in igralski zasedbi poiSci na spletni strani SNG Maribor. Pri tvorbi

upoStevaj naslovnika ter znacilnosti te besedilne vrste. V zaklju¢ku lahko zapise$ svoje
dozivijanje predstave.
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Priloga 1: Primer porocila

3. Zakljucek

Predstavljeni primer vkljuCitve gledaliSke predstave v pouk knjizevnosti je pokazal,
kako je mogoCe nadgraditi delo v razredu. Z dobro organizacijo, s premisljeno izbrano
predstavo, s pripravo dijakov na ogled in z usmerjeno dejavnostjo po ogledu je
predstava dosegla namen in dijakom je bila dana nova izkusnja. Ker je bila ta pozitivha

za vse udelezence (dijake, profesorje spremljevalce in vodstvo Sole), bomo tudi v
novem Solskem letu nadaljevali s tovrstno dejavnostjo.
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4. Viri

- JENKO, Sandra (2018): Ucitelj in gledaliSka pismenost.

(citirano: 6. 10. 2019)

- RAJSP, Ana (2013): Vkljutevanje gledalid¢a v pouk slovenskega jezika s
knjizevnostjo.  Diplomska naloga. Maribor:  Filozofska  fakulteta.
https://dk.um.si/IzpisGradiva.php?lang=slv&id=39412 (citirano: 6. 10. 2019)
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Mojca Planinc
SODELOVANJE V PROJEKTU PREDRAMI SE

Gledaliski skupini sem Zelela pribliZzati besedilo Malega princa skozi gibalne elemente
in z gledalisko improvizacijo oblikovati besedilno predlogo, po kateri bi postopoma
nastajala predstava. Skozi zgodbo smo z u€enci raziskovali vprasanja, kdo sem jaz,
kaj je telo in kako ga lahko uporabim za komuniciranje. Iskali smo gibalni izraz za
nastopajoCe like ter za Custva in misli, ki jih besedilo sporoa. Namen projekta
Predrami se! je spodbujanje pouCevanja dramatike in gledaliSke zgodovine s ciljem,
da v formalna u€na okolja vpelje inovativne, ustvarjalne oblike ucCenja. Gre za
sodelovanje med uditeliem in umetnikom, ki pripravita in izvedeta program. Za
predstavitev sodelovanja v tem se odloCila, ker se je prepletanje umetnostnih podrocij
(gledalis€e in ples) izkazalo kot mo€na motivacija za raziskovanje in razumevanje
besedila ter literarnih likov, njihovih hotenj in vzgibov, ki so jih ucenci zrcalili v
vsakdanje Zivljenje. Hkrati je to doprineslo k povezanosti skupine in mi odkrilo nove
ustvarjalne oblike ucenja.

Kljuéne besede: gledaliS¢e, ustvarjalni gib, ples, pouCevanje dramatike skozi gib,
projekt Predrami se!

THE PROJECT PREDRAMI SE!

My main aim was to bring the text of the Little Prince closer to the children of the theatre
group and | wanted to attain it through movement and dance elements. By using
theatrical improvisation | also wanted to formulate a text template that would gradually
become a play. In the context of the story we explored questions such as: what am |,
who am |, what is my body and how can | use it to communicate. We were searching
for movements and motions that would represent the characters, emotions and
thoughts in the Little Prince. The purpose of the project PreDrami se! was to encourage
teaching of drama and theatre history by introducing innovative, creative forms of
learning into formal learning environments. It is cooperation between the teacher and
the artist. Together they prepare and execute the program. | decided to participate in
this Slovenian Theatre Institute project, because two artistic fields (theatre and dance)
intertwine. That proved to be a strong motivation for exploring and understanding the
text and literary characters and their will and aspirations, which the student then
reflected in their daily lives. At the same time, this way of working connected the whole
group and has revealed new creative forms of learning to me.

Keywords: theatre, creative movement, dance, teaching dramatics through
movement, project Predrami se!
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1. Razlogi za aktivno sodelovanje na konferenci

Ples je od nekdaj del ¢lovekove kulture in je namenjen povezovanju ljudi, zdravljenju,
izrazanju Custev ter pripovedovanju zgodb in mitov. Gibanje je kljuéno za celosten
otrokov razvoj. Z vkljuCevanjem gibanja, gibalnih iger in plesa v ucni proces
spodbujamo ustvarjalnost, nove izkuSnje pa se lahko prenesejo tudi v vsakdanje
Zivljenje. V zelji, da bi namenila vecji pomen gibanju, zavedanju telesa in prostora, sem
se odloCila za nekoliko drugacen pristop k letoSnjemu ustvarjanju pri interesni
dejavnosti.

V Solskem letu 2018/2019 sem si zadala cilj, da gledaliski skupini Gledaliski laboratorij
priblizam besedilo Malega princa skozi gibalne, plesne elemente in s pomocjo
gledaliSke improvizacije oblikujemo besedilno predlogo, po kateri bo postopoma
nastajala predstava. V kontekstu zgodbe smo z u€enci raziskovali vprasanja, kaj sem
jaz, kdo sem jaz, kaj je telo in kako lahko svoje telo uporabim za komuniciranje. Iskali
smo gibalni izraz za nastopajoCe like v Malem princu ter za Custva in misli, ki jih
besedilo sporoca.

Zasledila sem, da Slovenski gledaliski institut ponuja moznost sodelovanja v novem
projektu Predrami se! Namen projekta je spodbujanje razvoja prozZznega poucevanja
dramatike in gledaliS8ke zgodovine s ciljem, da v formalna u¢na okolja vpelje inovativne,
ustvarjalne oblike u€enja. Gre za sodelovanje med uciteljem in umetnikom, ki pripravita
in izvedeta program.

V prispevku predstavljam svoj del sodelovanja in pogled na sodelovanje kot ucitelj,
soustvarjalec in opazovalec odzivov udelezencev projekta Predrami se!

2. Teoreti¢no ozadje

Ples ni zgolj u€enje korakov. Kot razlozi Payne (1992), v plesno-gibalni terapiji
dejavnosti sluzijo vklju€evanju mladostnikov v ustvarjalen proces, ki jim omogoca
izkusnjo grajenja odnosov s ciliem definiranja sebe, baza pristopa pa je ustvarjalni gib
(in ne ucenje korakov na pamet). Gibanje pomembno vpliva na socialni in Custveni
razvoj ter je ena izmed temeljnih otrokovih potreb (Frosting, 1993). Sodelavka Tamara
Sernec me je na taborih, ki sva jih organizirali in izpeljali, s prepletanjem najinih
delavnic prepricala, da se gledalis€e, gib in s tem tudi ples nenehno povezujejo. Prek
gibanja in plesa na kreativen in igriv naCin spodbujamo otroke in mladostnike, da
vzpostavijo stik s svojim telesom, Sirijo gibalni repertoar, hkrati pa raziskujejo nove
nacine povezovanja in grajenja odnosov ter izboljSajo razumevanje sebe in sveta okoli
sebe. Tako jim pomagamo k celovitemu razvoju in s tem k polnejSemu Zivljenju.

Tudi Gers$ak (2016) pravi, da se ustvarjalni gib oziroma ples Ze v osnovi dotika dveh
podroCij — umetnosti in gibanja — in je v tem kontekstu kljuna prav njegova
interdisciplinarnost.

Elementi plesa in gledalis¢a se nenehno prepletajo. Na podrocju gledalis¢a u€ence

usmerjamo preko dramskih orodij (drza, prostor, tehnika dihanja, glas), nenehno
ozaveSCamo vzajemnost med razmisljanjem in telesnim izrazom.
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Pri delu z gledaliSsko skupino vecCkrat opazam tezave otrok pri zavedanju prostora,
telesa in sporocCilnosti doloCene drze, mimike, gibanja ... Zato sem se v letoSnjem
Solskem letu odlocila, da temu namenim vecji poudarek.

3. Implementacija

S soglasjem ravnateljice sem se odlocCila za sodelovanje v projektu Predrami se!, ki je
del projekta GledaliS¢e v sodelovanju s Slovenskim gledaliskim institutom. Gre za
sodelovanje med uciteljem in umetnikom, ki pripravita in izvedeta program.

Prijavili smo se k projektu in Cakali na odgovor. Strokovni organizacijski odbor,
sestavljen iz gledaliskih ustvarjalcev, teatrologov, pedagogov in razvojnih psihologov,
je izbral naso prijavo in nam omogocil soustvarjanje s koreografinjo in igralko Lejo
JuriSi¢. Za izvedbo je bilo treba predvideti in naCrtovati vsaj od 4 do 8 u¢nih enot po 2
Solski uri.

Nekaj ur smo izvedli v okviru urnika gledaliSkega krozka (torki popoldan) in imel
Stiriurno delavnico v gledaliS¢u Gle;.

UmetniSka zvrst in tehnika, za katero sem se odlocila pri spoznavanja dramatike, je
bila ples in ustvarjalen gib. Pri tem je med projektom nevede nastajalo dramsko
besedilo, ki je bilo navdih za izbor in ustvarjanje zvo¢ne podlage.

S Sandro Jenko (predstavnico GledaliSkega instituta) in Lejo JuriSi€ smo se prvi¢
sestale v oktobru. Sandra Jenko naju je seznanila o poteku projekta, izvedbi in o
obveznostih ter nama predstavila okviren nacrt.

Leji JuriSi¢ sem povedala, da si Zelim u€encem predstaviti besedilo Mali princ skozi
netipi€en pristop, in sicer skozi seznanjanje z gledaliSko-plesnimi elementi, in preko
teh dejavnosti narediti predstavo. Leja JuriSiC pa je predstavila, da se ukvarja s
telesom, gibanjem in mozZnostmi, ki jih ponuja izraznost telesa in se jih niti ne
zavedamo. Raziskuje, kaj ponuja telo na odru, njegovo izraznost, kako povezati
gibanje, Custva in misel. Zanimajo jo razlike med plesno in gledaliSko predstavo, od
kod oziroma iz katerega dela igralca prihaja beseda.

Zastavili sva si cilj, da bi u€enci skozi aktivne vaje spoznali:

- kaj je odrski gib,

- kako komunicirati neverbalno,

- kako prenesti besede v telo in gib,

- kako brez besed ustvariti dramaticnost,

- kako povezati gibanje, misli in Custva,

- iz katerega dela igralca izhaja beseda,

- kaj je razlika med branjem zgodbe in branjem zgodbe na odru.

Takrat smo tudi terminsko uskladile poteke sre€anj. Srecevali naj bi se ob torkih v asu
interesne dejavnosti in po dogovoru na dopoldanski Stiriurni delavnici v gledalis¢u Glej.
Prva delavnica je potekala v zaletku oktobra 2018. Leja JuriSiC se je uCencem
predstavila ter skozi znanje in ideje otrok prikazala, kaj je delo koreografa (npr.
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koreograf sestavi koreografijo, ples, brez koreografije ni plesa ...). Na delavnici je
preverila predznanje in izkusSnje u€encev s plesom, gledaliS$¢em, njuno povezanostjo
in razlikami. Vsekakor so naju prevzeli odgovori u¢encev, od kod izhajajo besede: iz
besednjaka, vsak dan jih nabiramo, iz grla, iz ust, telesa. Z Lejo smo zaceli preizkusati
in iskati moznosti, kako vse se lahko pogovarjamo oziroma govorimo (lezimo, sedimo,
smo sprosc€eni, se plazimo, hodimo, Sepetamo, govorimo glasno, tiho, hodimo po
prstih, po kolenih, tiho lezimo). Raziskovali smo, kakSen je obCutek v telesu, ko neki
del napnemo in ga sprostimo. Leja nas je opozorila, kako pomembno je zavedanie tal
in kako lahko to izkoristimo in odlagamo tezo na tla. Pokazala nam je, kako je najbolje
in pravilno vstajati s tal (Cez bok), da si zavarujemo hrbtenico. V nadaljevanju sva se
lotili dela z besedilom. Otroci so skusSali prikazati razlicno drzo, ki jo zavzemajo starsi,
in kako jih vidijo (ko so jezni, kako spijo in kako so veseli, ko se spociti zbudijo). Na
koncu delavnice smo se pogovorili o tem, kaj smo poceli na delavnici, kaj je pocelo
nase telo, nase misice, ko smo bili jezni, ko smo spali, ko smo bili veseli. Spoznavali
smo pomen in razliko med napetostjo in spros€enostjo. Medtem je nenehno potekal
pogovor o knjigi Mali princ, o starSih, ki so bili neko¢ otroci ...

Tudi druga delavnica je potekala v oktobru. Poudarek delavnice je bil predvsem na
tem, kako se nacin govora spremeni glede na spremembo polozaja telesa in gibanja,
kar so uCenci preizkuSali. Z vodenjem sva jih Zeleli usmeriti k temu, da s telesom
pokazejo skrb za nekoga, ki ga imajo radi in so z njim nezni. V predstavi Mali princ je
tak8en odnos med vrtnico in Malim princem, o ¢emer smo se z u€enci predhodno
pogovorili.

Na tretji, decembrski delavnici smo se pogovarjali, zakaj so odrasli Cudni. Z Lejo sva
u€ence izzvali, da je vsak glasno povedal odgovor. Leja jih je opozarjala na to, da so
povedali dovolj glasno, da so jih drugi razumeli, da so pocakali in povedali odgovor, ko
so to zacutili, kar je spet prispevalo k usklajevanju skupine.

Na Cetrti delavnici je bil poudarek predvsem na razlicnem gibanju, po€asnem, hitrem,
na mestu, ter na govorjenju v razlicnem gibanju. S tem sva zaceli iskati ideje za gibanje
kace.

Dopoldanska Stiriurna delavnica v gledaliS¢u Glej je potekala januarja. Leja je u¢encem
predstavila razlicna gledali$¢a in jih popeljala po gledalis¢u Glej. UCenci so se seznanili
z gledaliskimi poklici, poskusili zaigrati posamezne prizore, ki smo jih Ze sestavili s
pomocjo improvizacijskih iger. Po krajSem premoru pa smo se posvetili predvsem
gibom v razli¢nih prizorih. Gibanje so vodili posamezni deli telesa, npr. prsti, roke, ob
tem smo potovali po prostoru. Skozi gibalne improvizacije je poc€asi nastajala kaca
(posnemanje gibanja prvega v koloni, glasov, govora). Nadaljevali so s plesom na
glasbo in s posnemanjem gibanja (v predstavi vrtnica, Mali princ in njun odnos).
Izpopolnili smo nekaj prizorov, da je predstava zacCela delovati celostno (npr. prizor
Svetilni¢ar, gibalno v ozadju svetilniki, prizor Domis$ljavca, ponavljajo vsi, ki sedijo).
Spoznali smo igralca Marka Mandica in u€enci so mu pokazali nastajajoCo predstavo.

Sesta delavnica je bila namenjena izkljuéno izdelavi lika lisice. Ugenci so opazovali
posnetek gibanja lisice, kaj po€ne in kako to po¢ne. Nato so postali lisice. Ker se nekaj
u€encev ni prenehalo smejati, sva se z Lejo spomnili, da bi lahko le-to uporabili in
uprizorili krdelo smejocih se lisic, ki se nato poc€asi umirijo in tvorijo pokrajino, kamor
se lisica lahko uspesSno skrije. Leja je uCence usmerila v lisice, rekoC, naj si
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predstavljajo, da popijejo Cudezni napoj in se spremenijo iz Cloveka v lisico.
Spreminjanje naj bi bilo po€asno, nadaljevali pa so z zborom smejocih se lisic.

Na sedmi delavnici smo ponavljali posamezne prizore. Z u¢enci smo ponavljali prizor,
kako nesliSno popijejo napoj in se spreminjajo. Za vsako ponovitev so ucenci
potrebovali nov dodatek k navodilu (npr. sliSno popijete napoj in se kot transformer;ji
spremenite v lisice ...), da so se lahko spomnili in si priklicali v spomin, kaksno je
Zeleno gibanje, ki sodi k besedilu.

Na zadnji delavnici so u€enci odigrali predstavo Leji. V posameznih prizorih je Leja
predlagala nekatere popravke pri gibanju oziroma u€encem podala napotke, na kaj naj
bodo pozorni.

4. Rezultati, razprava in zakljuéek

Nase sodelovanje v okviru projekta smo predstavile na Kulturnem bazarju v

fvorw

sva skusSali predstaviti smisel projekta, potek dela in cilje sodelovanja.
S predstavo Mali princ skozi o¢i dana$nijih princev in princes smo nastopili:

— 9. aprila v Pionirskem domu na 17. Festivalu gledaliskih Sanj;
— 22. maja na gledaliSkem maratonu Sola je oder na nasi osnovni Soli.

Menim, da je iz napisanega opaziti, da smo realizirale zastavljene cilje projekta, saj
smo se skozi ples in ustvarjalne gibe v u€nem procesu seznanjali z dramskim
besedilom. Dosegli smo Se vec, kajti kot produkt je skozi raziskovanje nastalo avtorsko
dramsko besedilo Mali princ skozi o¢i danasnjih malih princev in princes, ki je zvo¢na
podlaga za nastalo predstavo.

Med ucenci je bilo obcutiti zelo spros€eno vzdus$je, dejavnosti so pritegnile prav vse in
Cutiti je bilo povezanost skupine. Ne smemo pozabiti, da je ustvarjalni gib ovrednoten
kot celosten izkustven pristop, ki, kot navaja GerSak (2016), spodbuja aktivno
participacijo otrok in sodelovalne oblike u€enja. Z vidika u€enja z ustvarjalnim gibom
pa Gersak (2016) pravi, da gre za poucCevanje z umetnostjo in skozi umetnost. Prav
vsi, tudi bolj zadrzani, so se sprostili in z gibanjem prispevali k ustvarjanju. Zato upam
trditi, da so u€enci z gibalnim ustvarjanjem pridobili koristne izkusnje, na katerih bodo
lahko gradili naprej na razli¢nih podrodgjih (prihodnje leto pri ustvarjanju nove gledaliske
predstave, v 3oli ...). Gjud in Krofli¢ (1990, 1991, 1992, v Caf, Tancig in Krofli¢, 1997)
celo menita, da s spodbujanjem ustvarjalnosti preko gibanja, gibalnih iger in plesa
spodbujamo ustvarjalno misljenje in vplivamo na ustvarjalno vedenje, kar se lahko
prenese tudi na delovanje v vsakdanjem Zivljenju (Gjud in Krofi¢, 1990, 1991, 1992, v
Caf, Tancig in Krofli¢, 1997). Ob tem pa ne smemo pozabiti, da se z uporabo
ustvarjalnega giba otrok tudi motori¢no razvija, raziskuje razlicne elemente plesa in
ima moznost samoizrazanja.
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L(atarina Klajn -
SOLSKO GLEDALISCE KOT ODSEV PROBLEMOV SODOBNEGA
MLADOSTNIKA

V €lanku je predstavljeno ustvarjanje Solske gledaliSke predstave, v kateri mladostniki,
izhajajo€ iz svojih osebnih izkuSenj, raziskujejo »nezdrave« elemente odras€anja v
sodobni druzbi: predvsem obremenjenost z uspehom, videzom in mnenjem drugih. Na
podlagi praktiénega primera deveto$olcev Osnovne $ole Sendur in njihove avtorske
predstave Dr. Eko Show, v kateri Sest mladih dozivi kruto izkuSnjo resniénostnega
Sova, predstavljamo korake, ki so mentorico in u€ence vodili od ideje do scenarija.
Poudarjamo predvsem pomen pogovora v ustvarjalnem procesu, skozi katerega so se
sodelujodi kriticno opredeljevali do sodobnega sveta. Namen Clanka je deliti izkuSnje
in izpostaviti Stevilne prednosti takSne metode dela: vecjo motiviranost, sprejemanje
razlicnih mnen;j, kriti€éno razmisljanje ter vklju€evanje vseh ucencev.

Kljuéne besede: gledalisCe, osnovna Sola, najstniStvo, sodobna druzba

SCHOOL THEATRE AS A REFLECTION OF TODAY'S TEENAGE
PROBLEMS

The article presents a creative process leading to a school theatre play in which the
teenagers, based on their personal experience, explore »unhealthy« elements of
growing up in a modern society: namely the overrated importance of success, physical
appearance and other people’s opinion. Based on a practical example of the ninth
grade students from Sen&ur Primary School and their play the Dr. Eko Show, in which
six young people experience the cruel world of reality shows, we illustrate the stages
leading the mentor and her students from the initial idea to the scenario. We highlight
the importance of conversation through which the students were able to express their
critical vision of the modern world. The article aims to share practical experience and
show several benefits of the activity: greater motivation, openness to a different
opinion, critical thinking and inclusion.

Key words: modern society, theatre, Primary school, teenage
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1. Razlogi, problemi

Razlogi, iz katerih izhajam pri ustvarjanju, predstavljenem v tem prispevku, so
objektivni in subjektivni. Med subjektivnimi je na prvem mestu moj osebni interes za
gledaliS¢e z druzbeno-kritiéno ostjo, ki spodbuja neko globlje zavedanje o sebi, druzbi
in svetu. Gledaliskih vsebin, tekstov, ki bi v osnovni 3oli stremeli k temu, je malo.
Gledalis€e v osnovni 3oli je Ze z u€nim nacrtom usmerjeno k teoreti¢ni in tehni¢ni plati
ter posameznim poskusom nastajanja predstave (Klajn: 2014, 31-40). Zelo malo paje
raziskovanja njegove sporocilnosti, spodbud k izrazanju sebe in svojega odnosa do
sveta. Na sreco je ucitelju prepus€eno dovolj avtonomnosti, da svoje delo k temu
usmeri sam.

Na drugem mestu je spoznanje, ki je sicer znano, sama pa sem do njega priSla skozi
delo v razredu: u€enci se zelo radi pogovarjajo. Predvsem o temah, ki so jim blizu:
premorejo prvinsko kriticnost, ki je pri pouku premalo spodbujana, v gledaliS¢u pa je
dobrodo$la. V prenatrpanem u¢nem nacrtu je priloznost za odprt pogovor redkost.
Gledalis€e pa to moznost ima.

In tretjic, u€enci imajo gledaliS¢e preprosto radi. V sistemu, kjer se zdi razkorak med
mladimi in tradicionalnimi u¢nimi pristopi zelo velik, so gledaliSke dejavnosti Se vedno
ohranile svojo priljubljenost. So odli€no motivacijsko sredstvo. Treba je le poiskati tisto
nekaj, kar se u¢encev osebno dotakne. Zelo dobro se odzovejo na dejstvo, da bodo
vsebine soustvarjali sami. Vse to gledaliS¢e omogoca, spodbuja in pravzaprav brez
tega tezko obstaja.

Med objektivne smernice pa uvr§€am dejstva, ki izhajajo iz strokovnih staliS¢. Nekatera
od njih zelo na kratko omenjam v nadaljevanju.

2. Teoreti¢no ozadje

Stevilni strokovnjaki in pedagogi poudarjajo, da je gledaliée eno najpomembnejsih
kurikulum. Lahko je dober podpornik pri obravnavi Solskih snovi, pogosto pa se
izpostavlja njegov pomemben prispevek k celostnemu oblikovanju osebnosti: »Mladi
Clovek, ki bo deleZen takSnega kreativnega procesa, bo v Zivljenju znal misliti
ustvarjalno, dojel bo povezave in pomenske sklope v »reZiji Zivljenja«, znal bo ceniti
delo in ustvarjalnost drugih, znal bo svoje ideje povezati v timsko delo skupine (...) Tak
mladi ¢lovek tezko zraste v konformista, ¢redarja, ¢loveka po skupni meri. To bo prej
osebek, ki se bo veselil druzbe vrstnikov zaradi njihovih individualnih razlik« (Majaron
v: More, 2009: 76). Ob tem ne smemo pozabiti na organiziranost, sistemati¢nost
ustvarjalnega procesa in na to, da mora biti vselej podprt s teoretiCnimi izhodiSci. Po
besedah Drage Ahaci¢ je namen gledaliSke vzgoje v tem, da se otrok »seznani z
gledalisko umetnostjo, da se jo nauci ceniti in imeti rad, hkrati pa razvija tudi lastno
kulturo duha in srca« (Ahacic¢, 1982: 159).

Pri oblikovanju smernic sem se oprla tudi na dokumenta EU: Strategic framework for
Education & Training 2020, predvsem na toCkah izboljSevanje u€inkovitosti in kvalitete
izobraZevanje ter promocija pravicnosti, socialnega vkljuCevanja in aktivhega
drzavljanstva; in Skupna evropska nacela za kompetence in kvalifikacije uciteljev,
predvsem nacelo o vsezivljenjskem ucéenju, s katerim bi bili uitelji sposobni uvajati
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novosti pri svojem delu. V ozjem smislu pa izhajam iz Nacionalnih smernic kulturno-
umetnostne vzgoje (2009), ki poudarjajo pomen umetnostne vzgoje v izobrazevanju in
njeno dvodimenzionalnost: 1.) razvijanje umetnostnih sposobnosti in spoStovanja
umetnosti ter 2.) umetnost kot metodo poucevanja in u€enja. Pri dejavnosti, ki jo
predstavljam v nadaljevanju, se opiram predvsem na ta, drugi vidik.

3. Implementacija

Z uCenci smo se Ze veckrat lotili ustvarjanja avtorskih predstav o perecih druzbenih
problemih. V osnovi gre za poskuse, ki se, ¢e smo pri delu uspesni, razvijejo v
uprizoritevi.

V prispevku predstavljam proces ustvarjanja Solske predstave Dr. Eko Show:. Nastala
je na osnovi konkretnih najstniskih tezav ucencev in njihovih osebnih zgodb. Pojasnila
bom vsebino, namen, cilje, metode dela ter opisala korake, ki so nas vodili od ideje do
scenarija. Osredotocila se bom predvsem na oblikovanje vsebine.

Pobuda za predstavo je izvirala iz krovnega Solskega projekta tistega leta Zdrava Sola,
ki je promoviral zdravo zivljenje. Gledaliski krozek je bil postavljen pred izziv pripraviti
predstavo na to temo. Dejavnosti o fizi€nem zdravju je bilo na Soli veliko, zato smo se
odlocili, da k temi pristopimo SirSe in izhajamo iz vsega, kar je nezdravo v sodobni
druzbi: na$ namen je bil spregovoriti o raznih zahtevah, ki ljudi delajo nezadovoljne, in
jih osvetliti z razlicnih plati.

K sodelovaniju je pristopilo 15 u€encev 9. razreda, na voljo smo imeli 35 ur interesne
dejavnosti.

Ko je bila rde€a nit znana, smo si zaCrtali okvirne vsebinske cilje predstave:

- raziskati, izraziti svoj svet in razumeti svet drugega;
- izraziti svoje videnje odnosov z odraslimi;
- izraziti svoje dvome in strahove.

V ozjem smislu krovne teme zdravega Zivljenja pa smo Zeleli predstauviti:

- kako se pocutimo v svoji koZi;

- posamezne zahteve sodobne druzbe, ki jim v Zivljenju sledimo, ter razmisliti o
posledicah sledenja tem zahtevam;

- razliéne konflikte: medvrstnisSke, s starsi, s samim seboj;

- mozne alternative nezdravemu nacinu Zivljenja.

1 Sezona 2013/14: Zabja romanca. Predstava obravnava problem mladostnika, ki Zeli v sodobnem
svetu najti sorodno dudo.

Sezona 2014/15: Nepridiprav. Muzikal na temo druZinskih odnosov.

Sezona 2015/16: Zvezde — pravijicna igra o vesoljni prijaznosti. Predstava o soCutju na temo
begunske problematike.

Sezona 2019/20: Gospodicna Kolacek. Predstava, ki kriticno sooca svet zdrave prehrane in svet
pomanjkanja.

2 Predstava je nastala v $ol. letu 2014/15 na Osnovni $oli Senéur. Z njo smo se uvrstili na Regijsko
Linhartovo srecanje ter prejeli posebno nagrado za najbolj izvirno predstavo festivala GledaliSke
sanje.
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Zaceli smo s pogovori o razli¢nih konfliktih, ki jih dozivljamo v vsakdanjem Zivljenju.
Nekaj najbolj pogostih odgovorov:

- s starsi: Starsi imajo do mene prevelike zahteve; hoc¢ejo, da sem uspesen; silijo
me v dejavnosti, ki me ne zanimajo; vsiljujejo mi svoj nacin Ziviljenja; imajo
predsodke; ne pustijo mi dovolj samostojnosti.

-z vrstniki: Nekateri mislijo, da so nekaj vec; zafrkavajo me; nekateri so
»grebatorji«; pomemben je videz; veliko je hinavscine, da se ne bi kdo komu
zameril.

- s samim seboj: Sram me je kaj povedati na glas, da se mi ne bi smejali;
obnaSam se tako, da sem drugim vSec; ne vem, kaj naj postanem; ne vem, ali
naj ubogam starse; pocutim se slabSega od drugih.

Na podlagi odgovorov smo naredili seznam nezdravih teZzenj sodobne druzbe:

- nerealna priCakovanja starSev;

- pretirano zascitnistvo starSev;

- pretirana Zelja po lepoti, obsedenost z videzom,;

- pretirana zelja po uspehu, doseganije ciljev za vsako ceno;

- pomanjkanje samozavesti, nezmoznost postaviti se zase;

- obup, pasivnost, obCutek, da si odvisen od drugih in ne more$ niCesar

spremeniti.

U&encem sem dala nalogo, da v dramski obliki predstavijo enega od konfliktov, ki so
jih Ze doziveli na lastni kozi. Dobili smo nabor kratkih dramskih dialogov, ki so nam
sluzili za zelo dobro osnovo pisanja scenarija. Navajamo primer dialoga med mamo in
Jerco.

JERCA: Mami, odlo¢la sem se, da se bom pobarvala na vijoléno.

MAMI: Jerca, mislim, da si Se premlada za to. Sej bo Se ¢as za to.

JERCA: Ampak velik tok starih punc kot sem jaz je pobarvanih. V mojem razredu tud.
MAMI: To je njihova stvar.

JERCA: Pa Ce jaz nekaj hoCem, je to tud moja stvar, a ni?

MAMI: No, dost. Ne bos kokr ena maskara. Pika.

JERCA: Zanalas¢ se bom.

Dialoge smo odigrali, se o njih pogovorili ter izbrali motive, ki jih lahko vklju¢imo v
scenarij. Na ta nacin smo oblikovali dramske osebe. Za vsako osebo smo dolodili, kaj
je njen osnovni problem, in ji dali ime. Ta faza dela je bila najbolj zahtevna, predvsem
je bilo treba uskladiti razli€na mnenja u€encev ter nekaj njihovih idej preurediti. Nastal
je seznam glavnih dramskih oseb ter njihovih glavnih lastnosti (kako delujejo navzven,
kakSne pa so v resnici):

IME DRAMSKE | VIDEZ RESNICA

OSEBE

ZVEZDA obsedenost z zunanjo podobo | slaba samopodoba

TOP ambicioznost Zelja po ugajanju starSem
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VEGI obsedenost z zdravo | pomanjkanje samozavesti
prehrano
BEDNA upornistvo iskrenost, zdrav razum
PISCE nebogljenost pretirano za$gitnistvo starSev
VSEEN apati¢nost obcutek krivde zaradi mame

Ucenci so posamezno osebo skicirali ter jo postavili v druzinski in druzbeni kontekst,
povedali ¢im vec stvari o njej.

Primer:
BEDNA: ¢érna oblacila, vijolicasti lasje, povsod riSe morbidne motive, npr. okostnjakove
glave, grozi s samomorom, star$i so nemocni, radi bi, da postne »normalna«.

V naslednjem koraku smo razmiSljali o kontekstu in glavnem zapletu. Ko smo se
pogovarjali o pri¢akovanjih druzbe in Zelji po vSecnosti, smo prisli do fenomena
resnicnostnih Sovov; zdelo se nam je, da zdruzujejo vse potrebno za naso zgodbo:
udelezenci tekmujejo v priljubljenosti, neznanci pa jih opazujejo in ocenjujejo. Do
izraza pridejo njihove prave znacajske lastnosti, ne le tisto, za kar se predstavljajo. Kaj
pa, Ce bi vse nase osebe tekmovale v resni¢nostnem Sovu? V malo drugacnem, ki ima
za cilj zdrav Zivljenjski slog? Sklenili smo, da bodo naSe glavne osebe v Sov prijavili
obupani star$i, ki otrok sami ne zmorejo spreobrniti na pravo, druzbeno ustrezno,
zdravo pot. Osnovali smo vsebino, ki jo na kratko predstavljam.

V resni¢nostnem Sovu Dr. Eko show se sre€a 6 mladostnikov, po znaaju zelo
razli¢nih. Vanj vstopijo neprostovoljno, na zahtevo starSev. Sprejme jih »big brother«
po imenu dr. Eko, nekaksen vodja. Upirajo se mu, a ko jim obljubi glavno nagrado, Ce
bodo sledili njegovim nalogam, so vsi pripravljeni sodelovati. Kaj je glavha nagrada,
izvedo le tekmovalci sami, za gledalce pa vse do konca ostane skrivnost. Dogajanje v
Sovu opazuje Publika - skupina gledalk z domacCega kavCa: do nastopajoCih so
neprizanesljive, posmehljive. Tekmovalce po svoji presoji izlo€ajo iz igre. Tekmovalci
se sprva trudijo, s€Casoma pa jih to izCrpa; izgubijo lastno voljo in postanejo le Se
nekakSne marionete. Preobrat se zgodi v trenutku, ko tekmovalka Bedna spozna dr.
Ekovo podlost. Tekmovalci se postavijo zase in dr. Eku simbolicno odvzamejo
svobodo, kakor jo je on njim. Ugotovijo, da je obljubljena glavna nagrada — »vsi te bodo
imeli radi« — nekaj nemogocega in da je veliko pomembneje, predvsem pa veliko bolj
zdravo, ostati zvest samemu sebi.

Ideje uCencev sem mentorica povezala v okviren scenarij, ki smo ga sproti
dopolnjevali. Navajam kratek odlomek iz besedila, v katerem Bedna sotekmovalcem
razodene resnico:

BEDNA: Pa kaj pricakujete od mene? Da bom risala narcise? Naj govorim »vse je
lepo«, Ce pa tolikokrat vidim, da ni! Naj reCem »super, krasno Zivljenje«, ko vidim
Zvezdo, kako nesrec¢no se pocuti v svojem telesu? Ko vidim Vegija, ki bi najraje
izbruhal drobovje, takS§en gnus obcuti do samega sebe, ker ne sme slediti temu, kar bi
rad? Naj se veselim za PisCeta, Ki je tako negotov vase, da ga je strah Ziveti? In Vseen,
ga vidite? Tak$nih Vseenov je nesteto! Na videz malodus$ni, a v sebi trpijo, ne upajo z
besedo na dan, da ne bi koga prizadeli, da ne bi ostali sami ... In Top, ona, tako moc¢na
... odvzemite ji oCetovo obCudovanje in vsa njena mo¢ se bo razblinila v ni¢. Kot vi.
Tudi vi ste eden izmed nas! Tudi vi se boste razblinili v nié. Ze danes zveder. Po koncu
oddaje. Ko boste odvrgli masko tega Dreka! Ni¢ boste, klavrn ni¢, ki v temni lupini
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samega sebe hrepeni po obcéudovanju, po sprejetosti. No, sotekmovalci, povejte, kaj
je bila glavna nagrada, za kaj smo se borili? Upate povedati na glas?

VEGI: Ce zmagam, ne bo nihée veé rekel, da sem navaden cudak.

TOP: Ce zmagam, bo oéi za vedno ponosen name. Ni¢ ve& se mi ne bo treba
dokazovati.

VSEEN: Da bo mami sre¢na, ker ima takSnega sina, iz katerega $e nekaj bo.

Tako je nastal scenarij, po skoraj dveh mesecih intenzivhega dela. Od tod naprej so
sledile bralne vaje, vaje v prostoru in vse, kar Se sodi k Solskemu gledaliSkemu projektu
oziroma tisti del ledene gore, ki jo gledalci vidijo. U€enci in mentorica pa smo vedeli,
da je pod gladino Se en del, tisti, ki nas je povezal, zasnoval predstavo in ki je najbolj
nas.

Bolj konkretna opazanja ter u€inke bom predstavila v naslednjem poglavju.

4. Zaklju&ki

Skozi ustvarjanje gledaliSke predstave Dr. Eko Show smo sledili nacelom sodobnega,
problemsko usmerjenega pouka. Pokazali so se Stevilni pozitivni ucinki:

- Uc€enci so razmisljali o nekaterih aktualnih problemih sodobne druzbe
(odtujenost, pretirana obremenjenost z dosezki, obremenjenost s
priljubljenostjo, odnosu mladostnik — starsi, pasti resnicnostnih Sovov, pomen
iskrenosti ...).

- Krepili so strpnost in razumevanje do vrstnikov z druga¢nim zivljenjskim slogom.

- Spoznali so, da so tudi starsi ljudje s svojimi strahovi in tezavami.

- Naucdili so se podati/sprejeti in ceniti kriti€no, konstruktivno povratno informacijo.

- Skozi realne Zivljenjske situacije so zaceli bolje razumeti medc&loveSke odnose.

- Predvsem bolj zadrzani u€enci so na ta nacin prisli do izraza, bili sliSani.

- Na vajah so imeli priloznost za druzenje pa tudi za »samoto«, kjer so lahko
izklopili svojo okolico; to jim je omogocilo stik s samim seboj.

- Krepili so jezikovno, sporazumevalno zmoznost ter spretnosti javnega
nastopanja.

Pri meni kot mentorici je predstavljena dejavnost okrepila zavedanje, da je takSno
ustvarjanje lahko zelo osebno, da je treba nekoliko poguma in drznosti, saj se formalne
meje mentor — u€enec zabriSejo. Spoznala sem, da je potrebno najti ustrezen
didakti¢ni (in osebni) pristop, ki na vajah ustvari domacnost, zaupanje, sprejetost. In
takSen pristop ni univerzalen, treba ga je iskati vedno znova. Nenazadnje, treba je tudi
veliko fleksibilnosti, sprotnega nacrtovanja, saj so gledaliS8ke ure v osnovni Soli togo
odmerjene, to pa ustvarjalni nemir tezko razume.

Menim, da gledalis€e kot medij za odstiranje novih svetov lahko najde mesto pri
prakticho vsakem predmetu. V prihodnje bi si zato zZelela, da bi bila gledaliSska vzgoja
tudi v uénih nacrtih dobila svoje mesto kot ena od priporo€enih smernic za
medpredmetne povezave.
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Klavdija Janez o §
SPODBUJANJE GOVORNO JEZIKOVNIH VESCIN SKOZI KAMISIBAJ

UcCiteljeva naloga pri pou€evanju je tudi spodbujanje govora in Sirjenje besednega
zaklada pri u€encih. Najlazje in najbolj ucinkovito ucitelj to doseze pri pouku
slovenscine, pri katerem obravnavamo razli€na besedila, primerna starosti u€encev.
Osrednja tema prispevka je spodbujanje govornih in jezikovnih spretnosti z metodo
pripovedovanja ob slikah (kamiSibaj). V teoretichnem delu je opisano pojmovanje
govora, sledijo znacCilnosti govornega razvoja otrok, starih med 6 in 7 let, omenjeni pa
so tudi najpomembnejsi dejavniki, ki vplivajo na razvoj govora. Opisana je metoda
kamiSibaja in razlaga primerne izbire umetnostnega besedila, ki naj bi ga interpretirali
s pomocjo kamiSibaja. V empiricnem delu sem opisala izvedbo dela pri pouku
slovensCine. V 1. razredu smo za obravnavo ter besedno in likovno poustvarjanje po
metodi kamiSibaja izbrali ljudsko pripovedko Mojco Pokrajculjo. Izkazalo se je, da so
uCenci bolj spros€eno, spontano in doziveto pripovedovali zgodbo. Uporabljali so
bogatejSe besediSCe in bolj zapletene stavéne strukture. U¢ence je drugacna metoda
ucenja zelo pritegnila, zato smo se odlocili, da svoje delo predstavimo Se drugim in s
tem nadgradimo zastavljene cilje.

Kljuéne besede: govor, besedis¢e, dramatizacija, kamiSibaj, poustvarjanje

ENCOURAGEMENT OF SPEECH ABILITIES THROUGH KAMISHIBAI

One of the teacher's job is to encourage speaking and broaden the students’
vocabulary. The easiest and most effective way to achieve that is during the Slovene
language lessons by discussing various age appropriate texts. The main topic of my
article is the encouragement of speech abilities through storytelling with pictures
(kamishibai).

The theoretical part defines the speech itself, the features of speech development of
6- and 7-year-old children and the most important factors affecting the development of
speech itself. It also defines the kamishibai method and explains on the choices of
appropriate texts that should be interpreted with the kamishibai method.

The empirical part describes the implementation of the method during Slovene
language lesson. In Class 1 we have discussed the folk tale Mojca Pokrajculja. By
using the kamishibai method, the students told the story in a more relaxed,
spontaneous and vivid way. They used richer vocabulary and more complex
grammatical structures. The students were drawn by the method and that is why we
have decided to present our work to others and bring our objectives to a higher level.

Key words: speech, vocabulary, dramatisation, kamishibai, re-creativity
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1. Problem

Clovek ima to moznost, da lahko komunicira s svetom s pomog&jo govora, ki pa ni
prirojen, ampak se ga je potrebno nauciti. U¢imo se ga od rojstva in ga nadgrajujemo
celo Zivljenje. Poleg starSev in okolja so zelo pomembni dejavniki razvoja govora
vzgoijitelji in ucitelji, ki poleg u€enja govor spremljajo, razvijajo in opozarjajo na
morebitne napake ali teZzave pri govorjenju.

Razvoj govora in z njim povezano Sirjenje besedis€a je eno izmed najbolj pomembnih
podrodij, ki vpliva na uspeSnost u€enja v Soli. Predvsem na zacCetku 1. vzgojno-
izobraZevalnega obdobja je ena izmed pomembnih uciteljevih nalog tudi, da u¢encem
s prebiranjem razliCnih umetnostnih besedil pribliza jezik. Z uporabo bogatega
besednjaka pri vseh Solskih predmetih u¢encem da moznost, da sliSijo razli¢ne (njihovi
starosti primerne) besede in besedne zveze ter tako nezavedno Sirijo svoje besedisce.

V letoSnjem Solskem letu opazam, da se u€enci 1. razreda slabo ustno izrazajo, ne
znajo pripovedovati oz. si izmisljati svoje zgodbe, nekateri si niti ne Zelijo govoriti pred
skupino, kadar gre za obnavljanje oz. pripovedovanje izmisljene zgodbe ali igro viog.
Uc€enci pri ustnem izraZanju uporabljajo eno- ali dvobesedne odgovore, ne znajo
odgovoriti v celi povedi. OdloCila sem se, da bom z metodo pripovedovanja ob slikah
(kamiSibaj) poskusila spodbuditi u€ence k vzivljanju v razlicne vloge ter bolj
sproS¢enemu in prostemu pripovedovanju.

2. Teoreti¢no ozadje
2.1 Govor

V literaturi najdemo Stevilne definicije, ki opredeljujejo, kaj je govor. S. Vasic
(Marjanovi¢ Umek 1990: 11) piSe, da je govor oblika ¢lovekovega nau€enega vedenja,
ki rabi lasthemu izraZanju in komuniciranju. Je pomemben dejavnik v razvoju osebnosti
in njegovi socializaciji.

Nadica Grilc v svojem priro¢niku z vajami pri govorno-jezikovnih motnjah med drugim
navaja znacilnosti govorno-jezikovnega razvoja otroka, starega od 6 do 7 let:

Otrok zelo lahko uporablja sestavljene besedne strukture.

Otrok usvaja abstraktne pojme, npr. sre€a, bogastvo, ljubezen, sovrastvo.
Otrok imenuje dneve v tednu.

Pri pripovedovanju otrok vkljuCuje dogodke, teme, osebe.

Otrok prilagaja govor socialnim situacijam.

Otrok vodi dolge pogovore.

Nadzoruje glasnost.

Pri otroku je pove€ano zanimanje za ¢rke, pisanje.

Otrok usvaja slusno analizo in sintezo.

Lahko izloci prvi in zadnji glas v besedah, lahko razdeli besedo na glasove.
Pojavlja se vezava Crka — glas.

Otrok pozna ¢rke, zacne pisati (Grilc 2014: 17).
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Iz vseh navedenih znadilnosti lahko izluSséimo, da otrok v 1. razredu devetletne
osnovne Sole ob ustrezni spodbudi lahko sodeluje pri obnavljanju oz. pripovedovanju
krajSe zgodbe ali dramatizaciji krajSega besedila.

2.2 Razvoj govora

Obstaja vec teorij govornega razvoja. Avtor splosne jezikovne teorije N. Chomsky je
mnenja, da je jezik v svojem najglobljem bistvu prirojena struktura, ki jo okolje samo
aktivira, otrok mora le sliSati govor, ki ga uporabljajo v njegovem okolju (Marjanovi¢
Umek 1990: 13).

Pogoji za govorni razvoj niso samo v otroku, temvec¢ tudi v emocionalno-socialnem
stiku z okolico in v skupnem Stevilu in kakovosti govornih spodbud, ki jih dobiva iz
okolice. Na razvoj govora torej vplivajo razli¢ni dejavniki, ki jih delimo na notranje
(psiholoske, fizioloSke) in zunanje (socialne, socioloske) (Grilc 2014: 19).

2.3 KamiSibaj

KamiSibaj je gledaliS€e. Kami v japonscCini pomeni papir, Sibaj pa gledalis€e, drama;
gre torej za papirno gledalis¢e. V slovenskem prostoru izvajalca kamiSibaja
poimenujemo kamiSibajkar (Nagode in Rupnik Hladnik 2018: 15).

2.3.1 Izbira besedila

V Soli uCitelji v vseh devetih razredih redno berejo krajSe zgodbe ali odlomke iz knjig.
Uc€enec v u€nem procesu tudi pripoveduje: z vrstniki in ucitelji deli svoja dozivetja (npr.
v jutranjem krogu), v okviru bralne znacke pa soSolcem pripoveduje o prebranih
zgodbah ali deklamira pesmi. Vse te bralno-pripovedovalne izkuSnje so temelj za
ucencevo nadaljnje poustvarjanje zgodb, s katerimi vzpostavi ustvarjalen in kritiCen
dialog (Nagode in Rupnik Hladnik 2018: 17).

Avtorici v nadaljevanju svetujeta, naj pred izbiro vsakrSnega besedila temeljito
premislimo o tem, ali je besedilo dejansko primerno za prenos v kamisSibaj. UCitelj naj
ga sku$a pred delom z u€enci sam razdeliti na posamezne enote (prav tam: 18).

2.3.2 Umetnostno besedilo

Priporoceno je, da je u€encev prvi kamiSibaj kratka zgodba ali poezija. Za zaCetek so
najprimernej$a krajSa besedila, katerih zgradba je preprosta. Zgodba naj bo pestra,
vendar enostavna; dogodki si sledijo linearno, ni skokov v preteklost, ni vzporednih
dogajanj. Taka besedila ucCenci lazje razdelijo na dogajalne enote. Veliko snovi
najdemo v ljudskem slovstvu (basni, pravljice, pripovedke). Izbiramo zgodbe, ki jih
lahko s slikovno ponazoritvijo nadgradimo — kjer lahko s sliko izrazimo svoj odnos do
vsebine. Za zacetnike in mlajSe u€ence naj bo v zgodbah dovolj fizicnega dogajanja
(Nagode in Rupnik Hladnik 2018: 18).

Ce ugitelj izbere slikanico ali besedilo z ilustracijami, naj tekst uéencem samo prebere

in jim ne kaze ilustracij. Ce jih vidijo, so z njimi obremenjeni in teZje pridejo do lastnih
likovnih reSitev (prav tam: 18).
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3. Implementacija

Za obravnavo umetnostnega besedila pri pouku slovenscine sem izbrala korosko
ljudsko pripovedko Mojco Pokrajculjo. Za to knjizevno delo sem se odlocila, ker v njej
nastopa veliko Zivali, ki so u¢encem blizu, le-te pa imajo Cloveske lastnosti, saj vsaka
izmed njih opravlja doloCen poklic. Predvidevala sem, da se bodo v vloge Zivali vziveli
laZje kot v vloge ljudi. Besedilo se mi je zdelo zelo primerno za obravnavo, ker sem ga
lahko razdelila na posamezne enote, v nasem primeru je bilo 10 razliCnih prizorov.
Zgodbe vecina u€encev ni poznala, zato me je Se bolj zanimalo, kako bodo ob njej
besedno in likovno poustvarijali.

Po prebrani zgodbi smo se z u€enci pogovorili 0 vsebini, knjizevnih osebah in njihovih
lastnostih. Zgodbo smo nato skupaj poskusali obnoviti s svojimi besedami. Naslednji
dan sem prinesla nekaj preprostih pripomockov (metla, cekin, kostumi za zivali, lonCek
medu ...) za dramatizacijo pravljice. UCenci so se preizkusili v igri vlog. Pri prvi
dramatizaciji sem u¢encem pomagala z ustreznimi vzpodbudami pri dialogu. Vsaka
naslednja skupina ucCencev je potrebovala Cedalje manj vzpodbud, saj so se z
opazovanjem in poslusanjem ucili od prejSnje skupine in si veliko zapomnili.

Za likovno poustvarjanje sem izbrala risanje z voS€enkami. UCenci so se razdelili v
dvojice, si izbrali najljubsi prizor v praviljici in narisali izbrani prizor. Pri risanju so bili
pozorni na podrobnosti izbranega prizora. Dolo€eni zivali so narisali predmete, ki so
jih uporabljale pri svojem poklicu, npr. kroja¢u zaj¢ku so narisali $karje, drvarju srnjaku
pa sekiro. Upostevali so dogovorjeno navodilo, naj bo risba za kamiSibaj dovolj velika
glede na izbrani format (A3 format risalnega lista).

Po likovnem ustvarjanju sem jim predstavila metodo pripovedovanja ob slikah
(kamisSibaj), leseni oder (butaj) in ob uporabi njihovih izdelkov sama pripovedovala
zgodbo po metodi kamiSibaja. Spodbudila sem jih, da poskusijo zgodbo pripovedovati
tudi oni. Razdelili smo se v 2 skupini, v vsaki skupini je bil en u€enec iz dvojice, Ki je
risal svojo risbo. Vsak je poskusil ¢im bolj prosto pripovedovati ob svoji risbi.

4. Rezultati

Moja predvidevanja so se izkazala kot pravilna. UCenci so veliko lazje pripovedovali
zgodbo v vlogi zivali, ki so jo najprej risali, potem pa ponotranijili lastnosti izbrane Zivali.
Njihov govor je bil bolj spros¢en in spontan. Pozabili so, da pravzaprav govorno
nastopajo pred svojimi soSolci in jih vsi ostali poslu$ajo in gledajo. Ob gledanju svoje
risbe so se sprostili, bili so ponosni na svoje delo. Ob zacgetnih vzpodbudah so se
opogumili tudi nekoliko bolj zadrzani in manj zgovorni ucenci, saj so zeleli soSolcem
predstaviti svoj izdelek. Nekateri u€enci so uporabljali podobne (nekoliko krajse)
povedi, kot sem jih ob prostem pripovedovanju uporabljala sama. Tudi pri metodi
kamiSibaja so se ucili eden od drugega, uporabljali so bogate, strukturirane povedi in
ne samo posamezne besede. U&enci so bili nad kamisibajem tako navduseni, da smo
ga postavili v poseben knjizni kotiéek v ugilnici. Se posebej pri pouku podaljanega
bivanja, ko imajo veC €asa za prosto igro, si u€enci sami priredijo predstavo s
kamiSibajem. Povabili smo tudi skupino otrok iz vrtca in jim preko kamiSibaja predstavili
zgodbo o Mojci Pokrajculji.
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5. Zakljuéek

Uporaba kamiSibaja v 1. razredu mi je omogocila dober vpogled v govorne sposobnosti
svojih u€encev. Izkazalo se je, da ob uporabi druga¢nih metod pri pouku, kot je metoda
kamiSibaja, lahko dosezemo boljSe rezultate. U¢ence bolj pritegnejo drugacne metode
in oblike u€enja, posebno doZivetje pa jim tudi dlje Casa ostane v spominu.

Upam, da bo moj prispevek nekomu predstavljal izziv in ga motiviral, da bo taksen ali
podoben nacin dela uporabil pri svojih u€encih ali pa ga celo nadgradil.
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Vanja HocCevar §
USTVARJANJE FOLKLORNEGA MUZIKALA S POMOCJO
GLEDALISKE PEDAGOGIKE

Na Osnovni Soli Marije Vere smo ustvarili otro$ki folklorni muzikal Desetnica, v katerem
smo zdruzili ve¢ razlicnih zvrsti umetnosti. Celotna zgodba je prikazana preko
ljudskega plesa, pesmi, glasbe, scene (ki jo je ustvarila uCenka 7. razreda) ter mimike
in kretenj (na trenutke se je iz ozadja sliSal le pripovedovalCev glas, samega govora ni
bilo), zato smo si na vajah pomagali z metodami gledaliSske pedagogike. Tako so bili
nastopajocCi ves €as zelo aktivni in produktivni. U¢enci so na vajah v manjSih skupinah
zdruzili svoje moci, se dogovorili o temi in ustvarili manjSe prizore ter se nato
medsebojno ocenili, za koncni produkt pa smo vzeli tisto, kar nam je bilo najbolj vSec.
Celoten proces je nanje vplival izredno pozitivno. Kljub generacijski razliki (sodelovali
so namre¢ uc€enci od 1. do 9. razreda) so se med seboj izredno povezali, dobili so
obcCutek pripadnosti, si medsebojno pomagali, sami pa so postali bolj samozavestni in
kriticno razmisljujoci.

Kljuéne besede: gledaliSka pedagogika, folklorni muzikal, ustvarjalnost, medsebojno
sodelovanje, kriticno misljenje

CREATING A FOLKORE MUSICAL WITH THE HELP OF THEATRE
PEDAGOGY

At the Marija Vera Elementary School we created a children's folklore musical
“Desetnica” (The Tenth Child), in which we combined several different genres of art.
The story was shown through folk dance, songs, music, scenery (created by a pupil in
the 7th grade), mimics and gestures (at times there was no speech at all and only the
narrator's voice was heard from the background). The performers were very active and
productive throughout the time. At the rehearsals we used the methods of theatre
pedagogy. In small groups, the students joined forces, agreed on a theme, created
smaller scenes and evaluated each other. The final product consists of our favourite
parts. The pupils were very positively influenced by the process. Despite the
generational difference (students from 1st to 9th grade participated in the play), the
students connected extremely well. They developed a sense of belonging, helped each
other, became more confident and developed critical thinking.

Keywords: theater pedagogy, folklore musicale, creativity, mutual cooperation, critical
thinking
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1. Uvod

Na OS Marije Vere Kamnik Ze 10 let deluje Otro$ka folklorna skupina Verine zvezdice,
s katero vsako leto postavimo vsaj eno odrsko postavitev, ki obsega 5—7 minut. Kljub
Casovno kratki uprizoritvi nam priprave vzamejo nekaj mesecev. Ucenci morajo najprej
spoznati ljudske plese in pesmi, se jih dobro nauciti, nato pa jih poveZzemo v celoto oz.
neko zgodbo. Da je zgodba prepricljiva, je seveda pomemben tudi gledaliski vtis, zato
smo z leti vse veC pozornosti posvecali tudi temu podrocju.

V preteklem Solskem letu smo se lotili velikega projekta — na oder smo postavili folklorni
muzikal Desetnica, v katerem smo skupaj zdruzili razlicne umetniSke zvrsti —
gledalisCe, glasbo, ljudski ples in likovno umetnost. Na odru se je zvrstilo kar 55 otrok
od 1. do 9. razreda — 25 otrok iz pevskega zbora in 9 iz orkestra ljudskih godcev
(mentorica Alenka Markus) ter 21 otrok iz otroske folklorne skupine (mentorici Vanja
Hocevar in Marjetka Usar), pod mentorstvom uciteljice likovnega pouka Irene Zagozen
je sedmoSolka narisala ilustracije za celotno sceno, od tega so bile 3 animacije, pri
gledaliSkem delu pa sem sodelovala z zunanjo mentorico Anjo Zavrsnik, ki je
nastopajoCe motivirala, da so zaigrani prizori ¢im bolj izvirali iz njih. Predstava je
potekala maja, in sicer v Domu kulture Kamnik, ogledali pa so si jo u€enci nase Sole
(v sklopu kulturnega dne).

Tokrat ni Slo le za 7-minutno odrsko postavitev, temvec za 45-minutno predstavo, ki je
temeljila na folklornem plesu, na nekaterih mestih pa se je oglasil le pripovedovalec,
zato je bila to za nastopajoCe zelo zahtevna naloga. Vse prizore je bilo potrebno
prikazati brez besed, z mimiko in preko plesa. Da bi bili nastopajoci videti ¢im bolj
pristno in iskreno na odru, smo z njimi delali tako, da so u¢enci ¢im vec ustvarjali sami
(kolikor se je le dalo), me smo bile le mentorice. Seveda je pri ljudskem plesu to
nekoliko omejeno, ker so plesne figure tocno doloCene in se jih ne sme krsiti oz. je
potrebno paziti, da se jih primerno prilagaja doloCeni starosti otrok, vendar se da kljub
temu precej stvari ustvariti po svoje (plesne pozicije, prihodi in odhodi z odra,
interakcija 0z. odnosi med plesalci in s tem povezana njihova mimika ter konec koncev
sama plesna zgodba).

2. Teoreti€no ozadje

S pomocjo gledaliSke pedagogike lahko pomembno vplivamo na otroke, saj vse stvari,
ki jih pridobijo z gledaliS8ko igro, znajo pozneje vnesti tudi v svoje Zivljenje. Helena
KoroSec (2007) kreativno dramsko vzgojo, kjer gre za pristop h gledaliSkim
dejavnostim z otroki in mladino in ki zavra€a tradicijo, deli na dramo v vzgoji in
kreativnho dramo. Pri drami v vzgoiji gre za to, da si u€enci ustvarijo izkusnje, s katerimi
lazje razumejo medcCloveSke odnose, se vzivijo v zivljenja drugih ljudi in predvidijo
drugacne moznosti za odzive in dogodke, v kreativni drami pa je dejavnost pogosto
predlagana z zgodbo, poezijo, z izvirno zamislijo, glasbo, ki jo ustvarjajo otroci ali
odrasli. Vklju€uje lahko pantomimo (gibanje, geste, mimiko obraza brez besed ...),
improvizacije in igre vlog (ki imajo zacetek, zaplet in konec). U&enci verbalno ali
neverbalno zaigrajo neko predlagano temo, ki je znana vnaprej, ali pa v igri viog
ustvarijo novo, improvizirano, v njihovi domisljiji ustvarjeno zgodbo. Za razliko od
drame v vzgoji kreativna drama bolj razvija senzibilnost za spremljanje, oblikovanje in
razumevanje gledaliSke umetnosti, cilj obeh pa je pripraviti formalno predstavitev za
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obcinstvo. Lahko tudi samo v obliki improviziranih nastopov pred sovrstniki, ki so zelo
pomembni, saj si s tem otrok razvija kriterije in kriticnost za oblikovanje predstave.

Ucitelj oz. mentor deluje zgolj kot moderator aktivnosti in vodi u€ence skozi fiktivne
situacije, kjer razmisljajo in delujejo v drugem kontekstu ter se vzivljajo v polozZaj drugih.
Taki u€enci raje sodelujejo v umetniSkih aktivnostih, so bolj ustvarjalni in bolj
uporabljajo domisljijo, so bolj inovativni in podjetni, imajo ve€ nacrtov in idej glede svoje
prihodnosti, bolj jasno izrazajo mnenje, manj Casa prezivijo pred televizijo in
racunalnikom, bolje obvladajo stres in lazje reSujejo probleme, veC Casa prezivijo s
svojo druZino ter raje pazijo na svoje mlajSe brate in sestre (spletna stran:

https://www.gledaliskapedagogika.com/).

3. Realizacija projekta
3.1 Vsebinska zasnova

Uprizorili smo slovensko ljudsko pravljico Desetnica, ki govori o deklici, ki se je rodila
kot deseto dekle v druzini, zato mora po ljudskem izro€ilu po svetu. V naSi predstavi
same zgodbe nismo preveC spreminjali, le nas zakljuCek je bolj pozitiven, ker je mati
ostala ziva, v ljudski zgodbi namre€ na koncu umre. Znotraj okvirne zgodbe smo dodali
Se nekaj drugih ljudskih motivov in zgodb, kjer so imeli otroci svobodo pri ustvarjanju.
Ker je desetnica veliko potovala, je na svoji poti sreCala precej ljudi. Tako je sreCala
pastircka in vile iz istrske ljudske pravljice PastirCek, Zelenega Jurija v Beli krajini,
razigrane otroke iz domacCega kraja in deklico s cudezno piS¢alko (priredba
dobrepoljske ljudske pripovedke Cudezne goslice). Vse te dogodke smo uprizorili z
odrskimi postavitvami, ki so obsegale 5—7 minut, pri oblikovanju katerih so imeli otroci
pomembno viogo. Konéno besedilo, ki ga je pripovedoval pripovedovalec v ozadju,
sem na podlagi pravljic in ustvarjanja z otroki zapisala jaz.

3.2 Nastajanje predstave
3.2.1 Gledaliske in plesne vaje

S folklornimi plesalci smo zaceli z vajami Zze septembra. Celotno skupino smo razdelili
na dva dela: na mlajso (1.-3. razred) in starejSo (4.-9. razred), ki sta plesno vadili
posebej. Vsaka skupina je imela eno svojo toCko, ena pa je bila skupna. Po nekaj
mesecih smo se na vajah zdruZili in imeli skupne vaje za skupinsko to¢ko. Plesno smo
vadili vsaj enkrat do dvakrat na teden, imeli pa smo Se dodatne gledaliSke vaje. Pri
starejSih u€encih smo se dogovarjali sproti, saj imajo zelo raznolike Solske urnike. Vaje
so potekale v Solski knjiznici, ki je res prostorna in prijetna, velikokrat (Ce smo imeli
vaje zjutraj) pa si je nase plesno in gledaliSko ustvarjanje ogledal tudi kakSen ucenec,
ki je v knjiznici akal na pouk. Na zaCetku so se folklorniki nekoliko upirali in jim publika
ni bila vSec, potem pa jih to ni ve€ motilo, saj so gledalci podali kakSno pozitivno kritiko
ali pa se nam je kdo izmed njih pridruzil na vajah.

Pri starejSi skupini smo imeli na plesnih vajah velikokrat ogrevalne vaje (hoja po
prostoru — pozdravljanje med seboj in spreminjanje mimike glede na dolo¢eno Custvo;
obiranje jabolk — fizicho se stegujejo po jabolka, nato jih namisljeno jedo;
tek/premikanje po prostoru po nareku enega izmed ucencev ...), velikokrat smo se
posluzili improvizacijskih tehnik (metanje ploskov, reakcija ob dogovorjenih besedah
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...). Pri mlaj$i skupini pa smo na zacetku izvedli krajSe ogrevanje, konec ure pa smo
namenili ljudskim igram, ki jih imajo res radi. Pri teh otrocih je koncentracija precej
krajSa kot pri starejSih, zato se prvi del ure raje izkoristi za ples, v drugem pa so bili
tako nagrajeni za sodelovanje.

Tudi na gledaliskih vajah smo improvizirali. Otrokom se je predstavilo zgodbo in se jim
dalo mozZnost, da tudi sami sodelujejo pri ustvarjanju dramskih situacij in odrskih
postavitev. Na eni strani smo imeli okvirno zgodbo s pripovedovalcem, na drugi strani
pa vecC krajSih plesnih tock, ki so bile vtkane v zgodbo. Uencem se je predstavila
situacija (npr. kako je pticka prinesla prstan, ki ga je mama vmesila v testo, spekla kruh
in ga razdelila med hcere, pa ga je kljub temu dobila desetnica, ki je nato zapustila
dom), nato se jih je razdelilo v 2 skupini, jima dalo priblizno 15 minut, da so se
udelezenci dogovorili in ustvarili ta prizor. Potem sta se skupini vrnili in zaigrali vsaka
svojo razliCico, se gledali in sledile so konstruktivne kritike. Nato se je isti prizor naredilo
neverbalno (s pantomimo), Sele nato se je otrokom predvajal posnetek pripovedovalca
in se dodal ples (npr. sestre so se od desetnice poslovile tako, da je vsaka zaplesala
Z njo, pri tem pa niso smele pozabiti na svojo mimiko). Iz predhodno igranih prizorov
smo skupaj izbrali tiste stvari (gibe, mimiko), ki so nam bili najbolj vS§e¢. Podobno smo
naredili tudi z drugimi prizori.

Na drugi strani pa smo imeli Se odrske postavitve, ki so prav tako zahtevne. Ena plesna
toCka govori o tem, da je desetnica prisla v svoj rojstni kraj, kjer so jo otroci sprejeli v
svojo igro. Najprej se je u¢encem dalo vrv, s katero se Sli konjiCke in ko€ijaza, ¢ez njo
so skakali (ena varianta je, da jo eden vrti pri tleh, drugi skacejo, druga pa, da jo vrtita
dve osebi, tretja skaCe), nato smo dodali glasbo in vse to delali po ritmu. Na koncu so
se $li po ritmu tudi ristanc in skrivalnice. Vse skupaj smo potem skupno zdruZili v kratko
toCko. Pri korakih sva seveda imeli glavno besedo plesni mentorici, pri pozicijah,
zaporedju plesov in mimiki ter odnosih med njimi na odru pa sva dali svobodo
ucencem, ki so razumno argumentirali svoje odlocitve, pri tem pa jih je usmerjala tudi
Anja Zavrsnik.

Pri neki drugi odrski postavitvi smo najprej prebrali pripovedko Cudezne goslice, ki
govori o godcu, ki ima takSen inStrument, na katerega zacnejo vsi takoj plesati in ne
morejo nehati. UCence smo razdelili v 4 skupine in jim narocili, da morajo pripraviti en
zaplet, ko takSen glasbenik nagaja plesalcem. Skupine so se res potrudile in nastalo
je nekaj situacij, ki smo jih uporabili v plesni zgodbi (npr. ko glasbenik nhenadoma
preneha igrati na inStrument in se vsi ustavijo tako, da so prepleteni, zato se jezijo, naj
nadaljuje, da se »odvozlajo«, spet drugi€ igra tako hitro, da vsi popadajo po tleh). Pri
tem je bilo potrebno ves €as paziti na mimiko. S to odrsko postavitvijo smo se uspeli
uvrstiti tudi na regijsko srecanje otroskih folklornih skupin.

Na zaCetku so gledaliSke vaje potekale brez tocno razdeljenih vlog, v skupinskih
interakcijah, kjer se je izbralo mimiko, ki nam je bila najbolj vSeC. To se je zdruzilo in
dodelalo, pozneje pa se je delalo po viogah. Vloge so bile razdeljene tudi glede na
plesne sposobnosti (desetnico je igrala deklica iz 2. razreda, ki je bila sposobna
odplesati vse plese in odigrati vse situacije v 45-minutni predstavi). Tri starejSa dekleta,
ki imajo Ze nekaj veC plesnega znanja, pa so sama ustvarila plesno koreografijo za vile
in nastudirale prizor, ko nagradijo pastirtka in desetnico, ker sta jih z vejami zascitila
pred soncem, ko so spale (z mimiko in kretnjami).

3.2.2. Pevski zbor in glasbeni orkester
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Pri pevskem zboru ni bilo veliko gledaliSske svobode, saj so bili bolj kot ne glasbena
kulisa. Zgodba na odru se je poleg preko pripovedovalca in glasbe odvijala tudi preko
ljudskih pesmi. Na drugi strani odra pa je bil ves €as prisoten tudi orkester ljudskih
godcev. Tudi tukaj ni bilo veliko improvizacije, saj so se morali harmonikar in flavtistka
nauciti note, so pa imeli ve€ svobode zagotovo glasbeniki na ljudskih glasbilih (lonceni
bas, perilnik, tolkala v obliki pali€ic, grablje, glineni pticki), ki so lahko v ritem vnesli tudi
svoje zamisli (npr. lon€eni bas igra na prvo dobo, paliice pa na drugo in obratno). V
nekaterih delih predstave (npr. deklica s Cudezno piScalko) so bili glasbeniki tudi vpeti
v dogajanje, zato so s plesalci sodelovali na gledalidkih in plesnih vajah.

Poleg vaj v knjiznici smo izvedli tudi en intenzivni vikend, na katerem smo uspeli
povezati vse koSc¢ke in dodelati dolocene prizore. Ker so u¢enci prespali v Soli, so se
Se dodatno spoznali in sprostili.

4. Rezultati

Starejsi u€enci, ki so Ze nekaj ¢asa v folklorni skupini, so Ze vajeni takega nacina dela,
zato je Slo hitreje, saj so spodbujali mlajSe, jim pomagali ali pokazali, kako naj se lotijo
stvari. Tudi sicer so se starejSi otroci zelo lepo obnasali do mlajSih, skupinsko delo jih
je med seboj povezalo in vsi skupaj so dobili obCutek pripadnosti. Ko smo se vozili z
vlakom na vaje v Dom kulture Kamnik, so u€enke iz 3. triade same prijele u¢ence iz 1.
in 2. razreda in jim pomagale na vlak, prav tako so starejsi otroci pomagali mlajSim pri
preoblacenju v folklorne kostume, pri delanju frizur in pospravljanju oblacil na
obesSalnike po nastopu. Prav tako jih »pocarkljajo«, ko jim je hudo, ali pa se z njimi
poigrajo. Na intenzivnem vikendu, ki so se ga udeleZili skoraj vsi, so bili prosti trenutki
rezervirani za skupinsko igro. Eden izmed otrok je pograbil vrv in jo vlekel okrog svoje
osi, drugi pa so jo preskakovali; nih€e ni pomislil, da bi v roke vzel telefon in brskal po
internetu.

Ucence je povezalo ustvarjanje v skupinah, kjer so se morali med seboj dogovoriti,
kako bodo v precej kratkem Casu pristopili k dolo€eni nalogi oz. prizoru. In pri tem, ko
so prizore zaigrali med seboj, se je videlo, kako se pri njih razvija tudi kriti€no misljenje.
Po uprizorjenih prizorih so namre¢ izrazili svoje mnenje in ga tudi razumno
argumentirali. Pri tem niso bili nevljudni do nastopajoCe skupine, temveC so lepo
utemeljili svoje mnenje in podali kakSne predloge. Prav tako je nastopajoCa skupina
lepo sprejela kritiko in naslednji¢ uporabila kakSen izmed nasvetov.

Vse elemente predstave (pevski zbor, glasbeni orkester, folklorna skupina,
scenografija, pripovedovalec) smo dokonéno povezali Sele nekaj dni pred premiero, ko
smo vse skupaj postavili na oder. Tudi tukaj se je videlo, kako so napredovali. Ko smo
na odru delali prehode z ene strani odra na drugo, so nekateri u¢enci sami dali predlog,
kako bi bilo bolje (zaradi same logistike preoblaenja v druge kostume). Pri tem so se
upali izpostaviti in povedati na glas svoje mnenje ter ga razumsko argumentirati. To
pomeni, da so pridobili tudi na svoji samozavesti in samopodobi. Prav tako se je
zgodilo, da so na vaiji na odru tik pred zdajci svojim likom dodali Se kakSen gib, ker so
zacutili, da bi bilo tako boljse.
5. Zakljuc¢ek
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Folklorni muzikal Desetnica je preplet razli¢nih zvrsti umetnosti — petje, glasba in ples
ter scenografija, ki je bila po eni strani klasi¢na, po drugi strani pa moderna. llustracije
so bile na nekaterih mestih povezane v animacije, ki so dodatno popestrile celotno
dogajanje. NastopajoCi na odru niso govorili, temve€ so vse odigrali z mimiko,
neverbalno komunikacijo in ljudskim plesom. Med seboj je povezal kar 55
nastopajocCih. NajpomembnejSe pri predstavi pa je to, da so bili u€enci zelo aktivni, saj
so sodelovali v nastajanju predstave. Tako so imeli moznost, da so se v like resni¢no
vziveli, saj so njihove zgodbe sami soustvarjali, s tem pa so pridobili veliko na svoji
samozavesti, samopodobi, vecji obCutek za estetiko, vecje kriti€éno misljenje, boljSo
socialno rast in kooperativnost, izboljSali svoje komunikacijske sposobnosti in razvili
svoje moralne in duhovne vrednote.
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Natasa Spolad Manfreda _ )
KAKO OTROKOM PRIBLIZATI GLEDALISKI JEZIK

GledaliS€e se sporazumeva s svojimi gledalci s pomoc¢jo gledaliSskega jezika, to je s
pomocjo svojih izraznih sredstev. Odrasli bi morali otokom omogociti gledalisko
opismenjevanje na podoben nadin, kot si prizadevajo, da bi znali brati in pisati. Ce bi
otrokom priblizali gledaliski jezik, bi jim to prineslo veliko zadovoljstva, veselja in
posebnih izkusen,;.

Kljuéne besede: gledaliSsko opismenjevanje, gledalis¢e, gledaliSska pedagogika,
gledaliski jezik, estetska obcCutljivost za gledaliSko umetnost

HOW TO BRING CHILDREN CLOSER TO THE THEATRICAL
LANGUAGE

Theatre uses theatrical language, i.e. different means of expression, to communicate
with its audience. Adults should enable the children to learn theatre literacy the same
way they enable their children to learn how to read and write . By learning theatrical
language, children would gain a lot of satisfaction, happiness and special experience.

Key words: theatre literacy, theatre, theatrical pedagogy, theatrical language,
aesthetic sensitivity for theatre
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1. Uvod

GledalisCe se sporazumeva s svojimi gledalci s pomoc¢jo gledaliSskega jezika, to je s
pomocjo svojih izraznih sredstev.

Strokovnjaki neprestano opozarjajo na pomen branja za otrokov razvoj, zato se tudi
veliko starSev zaveda pomena branja in otrokom berejo, jih spodbujajo, da sami berejo,
ko so starejsi, jih poSiljajo na razne pravljiCne ure ipd. Lahko bi rekli, da nekateri starsi
v te dejavnosti vilozZijo veliko energije in svojega Casa, Zal pa obstajajo Se vedno tudi
starSi, ki se pomena branja za otroke kljub vsem opozorilom ne zavedajo in
spodbujanje branja zanemarjajo.

Kljub temu da je tudi gledaliSko opismenjevanje zelo pomembno za otrokov razvoj, pa
se o tem redko govori, redko o tem preberem zapis, namenjen lai¢ni javnosti, redko
sliSim, da bi se o tem govorilo na predavanjih za starSe ... Zato lahko re¢emo, da
gledalisCe ni delezno takSnega priznanja o pomenu za otroka, kot ga je delezno branje,
za kar bi bilo lahko ve€ vzrokov.

2. Kdaj zaceti z gledaliSkim opismenjevanjem?

Menim, da je z gledaliSskim opismenjevanjem najbolj smiselno zaceti pri majhnih
otrocih, najkasneje v prvem triletju osnovne Sole, saj bo to dobro vplivalo na otroke, ki
se bodo ob ustrezni vzgoji tudi kot odrasli sami zavedali, kako pomembno je gledaliSce,
in z razvito estetsko obcutljivostjo takSno vzgojo tudi sami prenasali na svoje potomce.
Hkrati pa je pomembno, da se na pomen gledaliSkega opismenjevanja in razvijanje
estetske obcutljivosti za gledaliSko in drugo umetnost opozarja tudi starSe, na primer
na roditeljskih sestankih v Solah, na raznih izobrazevanjih za starSe ipd., saj je
pomembno, da tudi starSi omogocajo otrokom gledaliSko opismenjevanje izven
Solskega okolja.

3. Prednosti gledaliSkega opismenjevanja kot dela uénega procesa

C. Cornett in K. Smithrim (2001) poudarjata mnoge prednosti gledaliS¢a v Soli: ker je
gledaliSCe del resniCnega Zivljenja, pripravlja u¢ence na spopadanje z Zivljenjskimi
teZavami; povezuje ucence, da ustvarjalno reSujejo probleme in sprejemajo odlocitve,
spodbuja tudi k izrazanju doZivetij in razmiSljanja; gledali8€e pri u€encih razvija
verbalno in neverbalno komunikacijo; lahko izboljSa u¢encevo psiholosko pocutje;
razvija empatijo in nove perspektive, pomaga graditi mo€an znacaj in osebnost; razvija
socialne vescine pri otrocih; povecuje koncentracijo; pomaga prepoznavati in razvijati
moralne vrednote; gledaliS€e je zabavno in zato motivirajoCe; prispeva k estetskemu
razvoju in se lahko uporablja kot orodje za ucenje.

Zaradi vseh zgoraj nastetih pozitivnih lastnosti bi moralo biti gledalis¢e sistemati¢no
vklju€eno v pedagoski kurikulum in ne bi smelo biti odvisno od prioritet posameznih
uciteljev in Sol.

Kakovostno gledaliSko opismenjevanje v Soli bi zagotovo prispevalo k temu, da bi

otroci vzljubili gledaliSko dejavnost in razvili estetsko obcutljivost za gledaisko
umetnost. Od tu naprej pa je potem vse laZje.

126



Jckd 8. mednarodna konferenca MOC taka
SIS sledalizke pedagogike SPORAZUMEVANJA tuka

4. Kako izvajati gledaliSko opismenjevanje in razvijati estetsko obcutljivost
za gledaliSko umetnost?

Pri razvijanju gledaliSkega opismenjevanja in estetske obcutljivosti za gledaliSko
umetnost je pomembno sodelovanje vzgojno-izobrazZevalnih in kulturnih ustanov ter
posameznikov (strokovnjakov, umetnikov ...) in starSev otrok.

Kulturno-umetnostna vzgoja je bila v slovenskem vzgojno-izobrazevalnem prostoru
prvi€ opredeljena v Nacionalnih smernicah za kulturno-umetnostno vzgojo v vzgoji in
izobrazZevanju, ki jih je pripravila RazSirjena medpredmetna skupina za kulturno vzgojo,
imenovana na Zavodu RS za Solstvo leta 2008. V smernicah je opredeljen pomen
nacrtnega razvoja kakovostne kulturno-umetnostne vzgoje, cilji in nacela.

Dialog med umetnostjo ter vzgojo in izobrazevanjem je treba bolje razviti, otrokom pa
omogociti spoznavanje vseh umetnostnih podrocij na visoki kakovostni ravni, samo
tako bomo dobili kulturno osvescene in estetsko obcutljive otroke in kasneje odrasle.

Vecina verjetno ob razvijanju estetske obcutljivost in gledaliSkega opismenjevanja
najprej pomisli na ogled gledaliSke predstave, kar je mogoCe tudi najpogostejSa
dejavnost, povezana z gledalis¢em, ki se jo izvaja v Soli. Menim, da bi moralo biti
predpisano, da si morajo u¢enci osnovne in srednje Sole vsako leto ogledati najmanj
eno gledalisko predstavo v izvedbi enega od osrednjih slovenskih gledalis¢, saj se je
na nekaterih Solah potrebno drugace prav boriti za to. Pri tem je zelo dobrodosla
kakovostna priprava na predstavo in njena analiza oziroma analiza obcutij in dozivetij
po predstavi.

V Soli je z gledaliSkimi dejavnostmi povezana lahko prav vsaka Solska ura in prav vsak
predmet, opazam pa, da u€ence najbolj privlacijo razne dramatizacije in improvizacije,
kamor se nekateri radi vkljucijo kot nastopajoci, drugi pa radi samo opazujejo. UCitelji
se morajo zavedati, da namen gledaliSke dejavnosti v Soli ni ustvariti gledaliSkih
igralcev, prinese pa k pouku veliko svezZine in dobre energije.

Pomemben predmet, povezan z gledaliS¢em v osnovni Soli, je izbirni predmet
gledaliski klub. Pri tem predmetu sodelujejo u€enci, ki pri gledalis¢u radi aktivho
sodelujejo kot igralci, kostumografi, scenaristi, tehniki ipd. Ce se v okviru predmeta
pripravi samostojno gledaliSko predstavo, ki si jo ogledajo tudi ostali ucenci Sole, pa
veliko pripomore tudi k gledaliSkemu opismenjevanju oziroma priblizanju gledaliSkega
jezika velikemu Stevilu otrok oziroma mladih. Kljub temu da je po mojih izkuSnjah ta
predmet zelo priljubljen, mu je v u€nem nacrtu namenjenih samo 35 ur v celotni
osnovni Soli, vsak u¢enec pa si ga lahko izbere samo enkrat.

Ce bi se starsi zavedali pomena gledaliskega opismenjevanja, bi otroke veckrat peljali
na gledaliSko predstavo. S tem bi veliko pripomogli k temu, da bi otroku priblizali
gledaliski jezik in gledaliS¢e. Bistveno viogo pri tem pa bi po mojem mnenju vseeno
morale imeti vzgojne in izobrazevalne institucije, kjer gledaliSko opismenjevanje lahko
poteka v okviru razli¢nih dejavnosti.
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5. Zakaj se gledaliSko opismenjevanje na izvaja bolj pogosto in bolj aktivho?

Na ravni druzZinskega Zivljenja je po mojem mnenju vzrok v ¢asu, finan¢nih zmoZznostih
in predvsem v nezavedanju pomena te dejavnosti.

Na ravni vzgoje in izobrazevanja pa so po mojem mnenju vzroki podobni, kot jih navaja
Geffen (1997), ki pravi, da ucitelji pogosto pravijo, da pri pouku za to ni ¢asa. Pri tem
bi mu lahko pritrdili, vendar samo Ce bi pozabili, da u€enci ob gledaliski dejavnosti ne
izgubljajo ¢asa, ampak se pri tem tudi veliko naucijo, vendar na drugacen nacin, kot
smo ga verjetno vajeni. Nekateri ucitelji menijo tudi, da je gledaliS¢e pri pouku samo
modna muha in ne resna metoda dela, veliko jih meni, da za tako metodo dela niso
usposobljeni ali da bodo ob taki dejavnosti celo izgubili nadzor nad u€enci.

Zgoraj navedeni razlogi se po mojem mnenju do danes niso veliko spremenili, opazam
pa, daje zelo pomembno, Ce se na Soli vsaj kakSen od uciteljev opogumi za uporabo
gledaliskih metod, saj mu kasneje zagotovo sledi vsaj $e kakSen sodelavec. Ena od
resSitev pa bi bila tudi izobrazevanje uciteljev za gledaliSko opismenjevanje otrok.

Opozoriti je potrebno tudi na to, da imajo u€enci, ki ne Zivijo v blizini gledaliS¢, kjer se
izvajajo predstave, primerne zanje, veliko manj moznosti, da si v okviru Sole pogosteje
ogledajo kakovostno gledaliSko predstavo, saj bi bil to za nekatere prevelik financni
zalogaj.

6. Zakljucek

Vsi otroci imajo pravico do spodbudnih kulturnih izkusenj, ki prispevajo k njihovemu
celostnemu razvoju. Stik s kulturo (od knjig, filmov, predstav ... do kulturne dediscine)
bi moral biti del njihovega vsakdana, v vrtcih in Solah, pri obSolskih dejavnosti, biti pa
bi moral tudi nacin prezivljanja prostega ¢asa. S tem bi razvijali tudi svojo estetsko
obcutljivost.

Menim, da otroci in mladi z gledaliskim opismenjevanjem oziroma gledaliSkim jezikom
ne biimeli tezav, Ce bi jim odrasli sploh ponudili moznost gledaliSkega opismenjevanja.
Ni pricakovati, da bi bila vsem vseC Ze prva dejavnost, povezana z gledalisem, s
katero bi se srecali, zagotovo pa bi vecCina vzljubila gledalisce, Ce bi bili vkljueni v
kakovostne dejavnosti. To bi jim prineslo veliko zadovoljstva, veselja in posebnih
izkuSenj, zato bi tudi svoje potomce bolj spodbujali k gledaliSkemu opismenjevanju kot
jih danasnje generacije.
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Simona Sostar
VEC GLEDAMO BOLJE VIDIMO VEMO IN ZNAMO

Avtorica besedila se Ze vec let ukvarja z gledaliS¢em — sprva kot amaterska igralka,
kasneje tudi kot reziserka otroskih in mladinskih gledaliSkih predstav, raznih
priloznostnih Solskih in krajevnih proslav in prireditev. Svoje znanje s podrocja
gledaliSke pedagogike s pridom uporablja tudi pri svojem vsakdanjem delu v Soli kot
slavistka in knjizniCarka, uciteljica in mentorica raznih krozkov (dramski krozek,
recitatorski krozek, gledaliski klub, knjiznicarski krozek, bralna znacka). Meni, da se na
ta nacin u€enci naucijo najvec in jih tako najbolje pripravi na »oder zivljenjax. Obenem
se kot uciteljica slovenskega jezika pogosto soo€a s tezavo, kako ucence ustrezno
pripraviti na ogled gledaliSke predstave.

Kljuéne besede: gledaliski bonton, (pred)priprave na obisk gledalis¢a, pogovor po
predstavi

MORE WE LOOK - BETTER WE SEE, KNOW AND DO

The author of the text has been working for theater for many years - initially as an
amateur actress, later as a director of children's and youth theater performances,
various occasional school and local celebrations and events. She also uses her
knowledge in the field of theater pedagogy in her everyday work at school as a Slovene
teacher, a librarian and mentor of various after school activities (drama club, reciting
club, theater club, library club, reading badge). She thinks that in this way pupils learn
the most and prepares them best for the "stage of life". As a teacher of slovene
language she often faces a problem, how to prepare students for visiting theatrical
performances.

Keywords: etiquette in theater, preparing students for visiting the theatre, a
conversation after the performance
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1. Uvod

Vsako leto si z wuCenci (razlicnih razredov) ogledamo veC (gledalisSkih)
predstav/nastopov — imamo sreCo, da se v neposredni blizini Sole nahaja »prava«
kulturna dvorana, ki jo lahko koristimo tako za oglede predstav kot tudi za organizacijo
in izvedbo lastnih prireditev. Zagotovo pa u¢encem vsaj enkrat letho omogoc¢imo ogled
»prave« gledaliS8ke predstave v profesionalnem gledaliScu.

Ob pisanju tega ¢lanka se mi je nehote porodilo banalno vpra$anje — zakaj vodimo
otroke v gledalis¢e? Starsi, Sola, druzba — zakaj menimo, da je gledaliS€e dobro ali
celo nujno za otroke?

Nas (starSe, ucitelje) v to sili Priporodilo evropskega parlamenta in sveta, ki je 18.
decembra 2006 predstavilo kljucne kompetence za vsezivljenjsko uCenje, kjer je kot
osma kompetenca predstavljena kulturna zavest in izrazanje? Opredeli jo kot
»spostovanje pomena kreativnega izrazanja zamisli, izkuSenj in Custev v razli¢nih
medijih, vkljuéno z glasbo, upodabljajoCimi umetnostmi, literaturo in vizualnimi
umetnostmi.«

Ali smo ucitelji vanjo »prisilieni« na podlagi Smernic vzgoje in izobrazevanja za
trajnostni razvoj od predSolske vzgoje do univerzitetnega izobrazevanja (2007)? V tem
dokumentu je eno od prednostnih podroc€ij vzgoje in izobrazevanja za trajnostni razvoj
poznavanje razlicnih podroc€ij kulture in s tem povezano spodbujanje ustvarjalnosti in
kulturne dejavnosti. Na podlagi tega dokumenta so bile oblikovane tudi Nacionalne
smernice za kulturno-umetnostno vzgojo v izobrazevaniju, kjer se medsebojno prepleta
in dopolnjuje vec ciliev — med drugim tudi zavedanje pomena nacionalne kulturne
dedisCine, razvijanje estetske obcutljivosti in kritichega odnosa do kulture in umetnosti
ter dviganje ravni kulturne zavesti.

Se pravi — drzava nam »Solnikom« oz. strokovnjakom s podrocja Solstva, kulture in
umetnosti »nalaga dolznost«, da omogofamo in pomagamo otrokom/mladini
spoznavati razlicna podrocja kulture (glasba, likovno umetnost, gledalis€e, ples, film
itd.), navajanje na vrednotenje kulture in umetnosti ter razvijanje kritiCcnega presojanja.
Pri tem naj bi se ucitelji vseh predmetov povezovali med seboj in z zunanjimi izvajalci.

2. Vrednost/vrednote gledalis¢a

Kenneth L. Graham (1974) navaja pet vrednosti gledalis¢a: gledaliS¢e je zabavno,
vpliva na psiholosko rast in razvoj, ima izobrazevalno komponento, razvija estetski cut
in sluzi razvoju bodoce publike.

Navedenih pet vrednot gledalis¢a povzema v tri: estetsko, psiholosko in pedagosko.
Predstava je estetsko vredna, kadar je Custveno stimulirana, kadar se zabava dogaja
s sodelovanjem v ustvarjanju sedaj in tukaj. Pedagoska vrednost je skrita v indirektnem
poucevanju. Resnice so razstavljene pogledu in izbiri gledalca. PsiholoSko gledalisce
osvetljuje resni¢ne probleme, s katerimi se otroci sre€ujejo v ¢asu odrascanja in kaze,
da imajo takSne probleme tudi drugi, hkrati pa ponuja mozne nacine reSevanja.
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Ko se odlo€amo za predstavo, na katero zelimo odpeljati nase ucence, nas vodijo
predvsem trije osnovni cilji: da je primerna in spodobna zabava, da izobrazuje in
vzgaja ter da nekako spodbuja otrokov osebni (in socialni) razvo;.

Osebno se najbolj strinjam z izjavo M. Goldberga, ki pravi, da naj: » ... gledaliSCe
prinasa veselje otrokom in jim pomaga, da postanejo boljsi ljudje.«

TeZava nastopi, kako ta navodila in smernice udejaniti v »realnem« Zivljenju. Ali je
dovolj, da organiziramo in u¢ence zgolj peljemo na ogled predstave ali jih moramo na
izbrani dogodek kako pripraviti? Seveda je logi¢ni odgovor, da jih moramo na tovrstno
sreCanje in umetnisko doZivetje ustrezno pripraviti — ¢e seveda zelimo doseci pri njih
vse zgoraj napisano.

Pri tovrstnem uresni€evanju naSega poslanstva lahko naletimo (vsaj) na dve tezavi:

- kako vzgoijiti otroke/u€ence v kulturne obiskovalce prireditev (bonton) ter
- kako otroke/u€ence pripraviti na obisk konkretne prireditve (ogled gledaliske
predstave oz. filma)?

Uc&ence seveda celotno devetletno Solanje vzgajamo v kulturne obiskovalce prireditev,
to ni »enkraten« dogodek, ampak dolgotrajni proces. Pri tem otroci bolj kot kritiko
potrebujejo vzor — vzor v svojih ugiteljih. Ce le-ti niso kulturno ozaveséeni in predstav
ne obiskujejo, tudi tezko navdusSujejo svoje ucence.

Ogled konkretne gledaliSke predstave pa je po drugi strani enkraten dogodek, Ki
zahteva veliko predpriprav in pogovorov (analiz) po samem dogodku.

3. Ué€enci — kulturni obiskovalci prireditev

Beseda »bonton« zajema pravila spodobnega vedenja v druzbi, ki pa so seveda
odvisna od kulture, ¢asa, prostora, druzbenih okoliS¢in ... Z nainom obnasanja pa
Clovek veliko pove predvsem o sebi. Nikoli ne moremo zgreSiti s prijaznostjo,
vljudnostjo, spostovanjem, strpnostjo, sprejemljivostjo, upoStevanjem, pripravljenostjo
pomagati in z estetiko. Clovek se veéino pravil nau¢i med odraséanjem — udenje
spodobnega vedenja je pomemben del vzgoje. Sprva vzgoje znotraj druzine, kasneje
vzgoje v Soli - zlasti v primeru, ko tovrstne izkuSnje (npr. obiska gledalis¢a ali druge
kulturne ustanove) otrok ni bil delezen od domacih.

Obisk gledalis¢a je kulturno dejanje in v srediS¢u je umetniski dogodek, na katerega
Se moramo pripraviti.

Kako ucCence pripraviti na obisk gledaliS¢a in kako jih seznaniti s pravili obnasanja
(bontona)? Zgolj uciteljevo nastevanje pravil lepega vedenja obic¢ajno NE zadostuje.
Ucitelji doloCene stvari jemljemo kot samoumevne, a niso. Moje izkusnje kazejo, da se
najbolje obnesejo tista pravila, ki jih oblikujemo skupaj z u€enci (ki jih predlagajo,
zapiSejo, oblikujejo sami). Naj jih ne bo preveC, naj bodo enostavna, pregledno
zapisana in na vidnem mestu. To velja tako za »male in velike«. Seveda jih je potrebno
ponoviti PRED vsakim obiskom kulturne ustanove.
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4. Ucenci - obiskovalci gledaliSke predstave

V Soli obi¢ajno Zze na zacCetku Solskega leta zabeleZzimo, katere kulturne prireditve in
kulturne ustanove bomo obiskali, tako da imamo ¢asa za priprave dovolj — Ce si ga le
ustrezno razporedimo. Kaj storiti z u€enci, ko se nam bliza dan obiska kulturne
prireditve — ogleda gledaliSke predstave? Seveda poleg poznavanja gledaliS8kega
bontona.

IzkuSnje kazejo, da bodo ucenci lazje sledili predstavi in bili bolj umirjeni, ¢e bodo o
predstavi Ze nekaj vedeli. Nujno se mi zdi, da (s)poznajo:

- naslov in avtorja predstave,

- zvrst: tragedija-komedija-drama, v katerem obdobju je nastala (vpliv ¢asa),

- kratko vsebino (seveda brez zakljucka),

- glavne/stranske osebe, kraj/€as dogajanja,

- kdo jo uprizarja (katero gledalis¢e — amatersko, profesionalno, za odrasle ali za
mlade) itd.

Mogoce $e kaj — prilagodimo temu, kaj si bodo ogledali in kakden je nas namen — ¢emu
si bodo ogledali to predstavo (kaj so nasi cilji). V tem primeru je dobro, ¢e u€ence
opozorimo, na kaj naj bodo pri predstavi Se posebej pozorni (tako vsebinsko kot tudi
uprizoritveno).

Seveda je potrebno dobro premisliti, kaj in koliko — da ne bo vseh informacij prevec,
da ne bo premalo zanimivo, zato dobro razmislimo o pedagosko-didakticni izvedbi.
Najbolje je ponovno v delo vkljuditi u¢ence, razdeliti med nje posamezne naloge in
zadolzitve, kaj pripraviti, raziskati in predstaviti.

5. Zakljuéek

Mislim, da je priprava u€encev BISTVENA za sam obisk prireditve — pravila so jasna
(bonton), u¢enec to¢no ve, kako se mora obnas$ati, da bo pohvaljen oz. ¢esa NE sme,
ker bo to izzvalo dolo€ene posledice.

PriCakujemo lahko tudi, da bo lazje sledil dogajanju na odru, ¢e bo seznanjen z vsebino
in Ce bo vedel, na kaj mora biti pozoren pri spremljanju predstave. U¢ne liste izdelamo
sami, po ogledu uéenci piSejo poustvarjalna besedila.

Pri tovrstnem delu nam lahko zelo pomagajo profesionalna gledali$¢a. Ce obis&emo
njihove spletne strani, ugotovimo, da se zavedajo pomena obiska mladih — ki so tudi
»bodoci« obiskovalci njihovih prireditev/uporabniki njihovih storitev — in imajo zanje
pripravljene razli¢ne oblike sodelovanja (druzZenje z igralci, pogovor, delavnice itd.)
Osebno sta me — glede vzgajanja mladih obiskovalcev gledaliskih predstav ter
pedagoskih pristopov — v preteklih letih najbolj navdusila:

- Mestno gledalis¢e Ljubljansko: predstava GledaliSka ura (razlicne vrste/zvrsti

v gledalid&u), Casovni stroj(o razvoju gledali$&a), moznost pogovora z igralci in
ustvarjalci predstave neposredno takoj po uprizoritvi;
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- Slovensko narodno gledali$ée Maribor: predstava Gledaliée od Z do A
(u€enci spoznavajo dele gledali¢a in razlicne poklice znotraj gledalis¢a) ter
projekt Prvi prizor: Pedagoska gradiva predstave.

Tu najdemo veliko uporabnih gradiv in dobrih idej, kako pripraviti u¢ence na obisk
predstave ter obenem tudi vodenje pogovora z u¢enci PO ogledu predstave. Kaijti tudi
analiza je zelo pomembna. Razgovor z u€enci nam pokaze, kako so otroci dojeli
predstavo, kakSna razmisljanja in poglede jim je odprla, kakSen vtis je naredila nanje
ipd.

6. Sklep

Cilj gledalis¢a je opogumiti mlado publiko ter ji pokazati razlicne poglede na socialne,
politiéne, vizualne, simboli¢ne in kulturne probleme. Kadar otroci odhajajo v gledalisce,
lahko upamo/priCakujemo, da se bodo zabavali, da jim bo marsikaj postalo bolj
razumljivo, da se bodo necesa naudili in/ali da jih bo kaj navdihnilo. To pa je obenem
tudi na$ glavni cilj — da najdejo v tovrstnem udejstvovanju osebno zadovoljstvo in
krepijo kulturno zavest.
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Martva Slokan
MOC PROSLAVE NA ZAVODU ZA OTROKE IN MLADOSTNIKE S
POSEBNIMI POTREBAMI

Prispevek predstavlja primer dobre prakse - Solske proslave na Zavodu za gluhe in
naglusne Ljubljana, ki ga obiskujejo otroci in mladostniki z zelo razli¢nimi posebnimi
potrebami. Proslavo z naslovom Prazni¢ne Zelje smo imeli leta 2014 ob dnevu
samostojnosti in enotnosti, bozi€u in novem letu. Ob pripravah smo na ustvarjalen
nacin usvajali uéno snov, jo povezali s sodobnim Zivljenjem in tako osmisljeno
posredovali gledalcem; razvijali smo samozavedanje in druzbene kompetence, kar je
za oblikovanje mladostnikov zelo pomembno. Prispevek osvetljuje proslavo s Stirih
vidikov: vklju€enosti dijakov s posebnimi potrebami; vkljuCevanja osebne in druzbene
izkusnje mladih; pridobivanja znanja, doloCenega z uCnim nacrtom, s pomocjo
gledaliSke pedagogike; graditve ustvarjalne povezanosti in dobre klime med
udelezenci vzgojno-izobraZevalnega sistema.

Kljuéne besede: proslava kot priloznost, vklju€ujoe u€enje mladostnikov s
posebnimi potrebami, gledaliSka pedagogika ob proslavi

THE POWER OF CELEBRATION AT THE INSTITUTE
FOR CHILDREN AND ADOLESCENTS WITH SPECIAL NEEDS

The paper presents an example of good practice - a school celebration at the Institute
for Deaf and Hard of Hearing Ljubljana, attended by children and adolescents with
various different special needs. In 2014, we organized a celebration of Independence
and Unity Day, Christmas, and New Year titled “Holiday Wishes”. Students learned
lessons in a creative manner during preparations, connected them to modern life, and
thus presented them to spectators in a meaningful way; we were developing self-
awareness and social competences of students, which are of significant importance
for the development of adolescents. The paper describes the celebration from four
aspects: the inclusion of students with special needs; inclusion of adolescents’
personal and social experience; learning of syllabus defined lessons through a play;
formation of creative connectedness and positive climate between the participants in
the education system.

Keywords: celebration as an opportunity, inclusive teaching of adolescents with
special needs, theatre pedagogy at a celebration
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1. Okolis€ine nastanka in teoreti¢na izhodiS¢a

Sole morajo po zahtevah ministrstva v svoj vsakoletni delovni naért vkljugiti proslave
ob drzavnih praznikih. Na nasem zavodu imamo vsako leto tri prireditve: ob dnevu
samostojnosti in enotnosti, prazniku slovenske kulture in dnevu drzavnosti. Pri
organizaciji se osnovna in srednja Sola izmenjujeta, tako smo bili tokrat za proslavo ob
dnevu samostojnosti in enotnosti zadolZeni na srednji Soli. UCenci in dijaki to prireditev
dozivljajo bolj kot vsakoletni Ze uteCeni zakljucek pouka pred tezko pri€akovanim
odhodom domov na boZzi¢no-novoletne praznike. Vecina dijakov in tudi nekateri
osnovnosolci namrec Zivijo v zavodskem internatu, marsikdo je v naSem zavodu zaradi
neogibnih razmer oziroma lastnih omejitev, ne zaradi prostovoljne izbire. Vendar
pocitnic nimajo radi vsi, saj se doma mnogi sre€ujejo z bole€imi dozivljanji.

Ob prevzemu naloge, da organiziram prireditev, sem se sprasevala:

e kako to izvesti, da bodo imeli od prireditve nastopajoci in gledalci ¢im vec

e kako mladim osmisliti domovinski praznik

e kako priblizati uéno snov in jo povezati s sodobnim Zivljenjem s pomocjo
predstave

e kako dati priloznost dijakom, ki se tezje uveljavijo; kako jih vkljuciti, da bodo
pokazali svoje znanje in vrline

e kako pomagati, da se okrepi njihov pogum, samozavest, njihova sprejetost

e kako omogociti, da bodo nastopili tako, da bodo uspesni in hkrati to, kar so

o Kkatere zelje nosijo posamezni mladi v sebi in kako jih povezati z obCecloveskimi
Zeljami

e kako proslavo — predstavo — uporabiti za soo€anje z realnostjo, spoprijemanje
z nezelenim v sebi, okolju 0z. svetu in pri tem iskati razloge za upanje in reSitev

e kako izhajati iz otrok in mladostnikov in jim omogociti samorefleksijo, ki jih bo
krepila na njihovi poti

e kako mladi lahko s svojo izkusnjo, pogledom na Zivljenje podpirajo drug
drugega, se med seboj sprejemajo, sodelujejo in spodbujajo k dobremu

e kako s proslavo ponuditi univerzalno sporocilo, ki ga bo vsak lahko povezal s
svojo izkudnjo in prejel kako spodbudo zase ob prehodu, ki ga predstavlja novo
leto

e kako pripraviti dogodek, ki ne bo predvsem zadostitev zahtev zavodskega
delovnega nacrta, ampak resnicno skupno praznovanje dneva slovenske
samostojnosti in enotnosti, bozi€a in novega leta

Na odru je nastopilo 11 dijakov in pri eni to¢ki skupina okoli 12 osnovnosSolcev. Vsa
besedila so bila tolmacena v slovenski znakovni jezik in tudi projecirana na odrskem
ozadju.

Nastopajoci dijaki so imeli po odloCbah o usmerjanju otrok s posebnimi potrebami
opredeljene razli¢ne lastnosti, zaradi katerih so bili vklju€eni v nas zavod: gluhoto (1),
zmerno ali teZko izgubo sluha (3), govorno-jezikovne motnje (3), Custveno-vedenjske
motnje (1), motnje pozornosti in koncentracije s hiperaktivnostjo (2), spektroavtisticno
motnjo (1), laZjo motnjo v dudevnem razvoju (3). Nekateri so imeli kombiniranih ve¢
motenj oz. posebnih potreb, podobno razlicne lastnosti so imeli tudi osnovnosolci.
Srednjesolci so bili iz programov nizjega poklicnega izobrazevanja (NPI - 3), srednjega
poklicnega izobrazevanja (SPI - 3), srednjega strokovnega izobrazevanja (SSI - 5).
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Na proslavo — predstavo — smo se pripravljali priblizno 2 meseca. Za rde€o nit smo
izbrali prazni¢ne (in vsakdanje) Zelje po miru, varnosti, srecCi. Iz u¢nega nacrta sem
izbrala 3 ustrezna besedila, ki smo jih obravnavali pri pouku o0z. so bila v letnih delovnih
nacrtih: etnoloski tekst o Miklavzu, Dedku Mrazu in Bozi¢ku (NPI), odlomek iz pridige
Janeza SvetokriSkega Na noviga lejta dan (SPI in SSI) ter Pavékovo pesem Preproste
besede (SPI, SSI). Pri pouku smo v razli¢nih razredih obdelovali te vsebine tako, da
smo jih brali, vodeno povzemali, se o njih pogovarjali, izmenjavali izkusnje in na temo
besedil pisali spise, uprizarjali delCke besedil. Izbrali smo Se neko€ zmagovalno pesem
na Evroviziji Malo miru, narodno zabavno skladbo Slovenija, od kod lepote tvoje,
ljudsko Jaz pa pojdem na Gorenjsko, inStrumentalno spremljavo za zagetek in konec
predstave ter recitacijo PavCckove pesmi.

Odlomka iz pridige za novo leto je sodelavka slovenistka priredila, dodali smo kostume,
pohiStvo za sceno in druge drobne rekvizite; uciteljica Siviljstva je iz platna ukrojila
steno, druga sodelavka, ki pouCuje umetnost oz. strokovni predmet za medijske in
grafiCne tehnike, je skupaj z dijaki platno poslikala, ucitelj praktiCnega pouka v lesarski
smeri je z dijaki izdelal ogrodje, ki so se ga dijaki sami naucili montirati, tako so izdelali
kulise oz. steno hiSe z oknom in vrati.

UCiteljica strokovnih predmetov raCunalniSke smeri je izdelala ozadje v power pointu,
ki je z umirjeno padajoCimi snezinkami asociiralo na zimo, mehkobo, toplino, ¢arobnost
in dopolnjevalo temo miru.

Domski dijaki so pod vodstvom vzgojiteljice (ki je ¢lanica Drustva ustvarjalcev Taka
Tuka) v domu izdelali simbol na osrednjo temo miru: spekli so okoli 200 medenjakov v
obliki goloba, mentorica dijaske skupnosti in skupina dijakov so jih potem zapakirali v
celofanaste vrecke in jih okrasili z modrimi (spet simbolna barva) pentljami in umetnimi
cvetovi.

OsnovnosSolske mentorice so se z u€enci pogovarjale o njihovih Zeljah, ki so jih z
razlicnimi barvami potem napisali na liste in pritrdili vzdolZ robu odra, svoje Zelje so
med proslavo tudi izrekali na odru. Na majhne pisane liske so napisali spodbudne,
modre misli z vsega sveta, jih zvili in povezali s trakci ter nasuli v koSarice. Tako
pripravljene so po proslavi delili med navzoce. Na stole v avli smo pred proslavo poloZili
gledaliSke liste in po zavodu obesili plakate.

Kot vedno se je proslava zacela s himno, ki so jo ob glasbi in projekciji nase zastave
uCenci/dijaki na odru kretali v slovenskem znakovnem jeziku. Himna vsebuje
univerzalno sporodilo: Zive naj vsi narodi, ki hrepene dogakat dan, da koder sonce
hodi, prepir iz sveta bo pregnan /.../. Sonce hodi nad vsakim narodom, vsako hiso,
vsako Solo, vsakim ¢lovekom. S to uvodno implicitno mislijo smo zaceli rdeCo nit
proslave, zakljucili pa smo jo s pesmijo Malo miru in spodbudo za prizadevanje za mir
v lastnem domu, kakrsen koli Ze je. To je tudi osrednje sporocilo pridige SvetokriSkega
zakoncem ob novem letu, ki je imela s svojo Saljivostjo teksta in izvedbe ter resnostjo
teme tudi osrednje mesto v predstavi.

Pogum, da bo predstava uspela, so mi dali tudi dijaki sami; ve€ino nastopajo€ih sem
poucevala slovenscino, trem sem bila razredniCarka. Dober stik z njimi in nase delo na
razrednih urah mi je omogocilo, da sem jih dovolj poznala, da sem zacutila, katero
vlogo dam lahko kateremu oz. kako naj sestavim tekst, da bo izhajal iz tega, kar oni

139



Jckd 8. mednarodna konferenca MOC taka
SIS sledalizke pedagogike SPORAZUMEVANJA tuka

so, kar govorijo in kakor delujejo. Tekstu sem najprej dolocila osnovo, nato smo ga
gradili skupaj, sproti, s pomocjo vodenih pogovorov z njimi.

Tezave so bile s tolmacko, ki je Zelela krajSati tekst in ga vsebinsko spreminjati, ker se
ji je zdel premalo lahkoten. Toda naloga tolmaca je, kot mi je zagotovila druga
tolmacka, besedilo v znakovnem jeziku kar najbolje posredovati gluhim. In predstava,
ki ni samo lahkotna, da lahko gledalcem veg, saj Zivljenje ni le lahkotno. Po nekaj vajah
je za proslavo doloCena tolmacka to sprejela.

Po proslavi so bili nastopajoci dijaki nagrajeni s potico, ki so jo za praznike spekle nase
kuharice, ter s petico pri slovenscini. Zaposleni, ki so bili v tehnicno pomoc, so prejeli
medenjake golobe.

Skoda se mi je zdelo, da bi nastopili le na nasem zavodu, saj smo v predstavo vloZili
veliko truda in ustvarjalnosti. S Srednjo zdravstveno Solo Ljubljana in s Centrom za
sluh in govor Maribor, od koder se vsako leto k nam vpiSe kak dijak, smo se dogovorili,
da pridemo nastopit tudi k njim. Eden od nastopajocCih se je tako vrnil na svojo osnovno
Solo. To je bil zanj pomemben dogodek, saj je imel tam izjemno veliko ucnih tezav,
zdaj pa so ga videli na odru, kamor po navadi pridejo predvsem tisti, ki veljajo za
uspesne. Kot darilo za u€ence mariborskega zavoda smo nesli medenjake golobe, Ki
so jih pripravili na naSem zavodu, kot simbol predstave in praznicnih zelja po miru.

2. Rezultati, izziv in teoreti¢ne potrditve

Par dni, preden bi imeli nastop na srednji zdravstveni $oli, je dijak z glavno vlogo
odpovedal: »Greste lahko, ¢e bo mojo vlogo prevzel kdo drug!« Nisem razumela, ker
je prej tako dobro sodeloval. Tudi drugi so oklevali, potem mi je eden pojasnil, da
najprej ni bilo tezav, potem pa je prvi dijak med nastopajoce vnesel odpor in upor. To
je pobudnik zavrnitve nastopa potrdil: ni hotel na srednjo zdravstveno Solo, ker se je
bal, da bi jih, naSe dijake s posebnimi potrebami, sramotili. O tem je bil tako preprican,
da se ga ni dalo pregovoriti. To je bil zame nepri€akovan izziv. Skupaj z ravnateljico
smo sklenili, da nastop odpovemo, da nastopajoCim ne bi povzrocCali stiske.
TamkajsSnja pomocnica ravnateljice je to sprejela razumevajoCe, Ceprav so imeli za
dan nastopa Ze organiziran prilagojen potek pouka. Menim, da smo se odlocili pravilno,
potrditev sem nasla v zapisu poklicne igralke, ki vodi otrosko-mladinsko gledaliSko
skupino: »Narediti moramo vse, da se mladostnik dobro pocuti v skupini, na vajah in
tudi na sami uprizoritvah. Prva izku$nja nastopanja je zelo pomembna, zato se nanjo
dobro pripravimo. Nikogar ne silimo v nalogo ali igro, ¢e ne Zeli, prav tako ne
izpostavljamo posameznikov, Ce nam dajo jasno vedeti, da tega ne Zelijo ali doZivljajo
velik sram.« (Susnik 2018, 28.)

Z izbiro dijakov za nastop so bile zastopane vse skupine otrok in mladostnikov s
posebnimi potrebami na naSem zavodu. Nekateri so Ze nastopali, nekateri pa so
nastopili prvi€. Dijakom so bili njihovi teksti dokaj pisani na kozo. Dijakinja L, ki je imela
v paru z Z nekako povezovalni tekst, je res zelo umirjena, spravljiva, ima zelo rada
svojo druzino. Dijak N, ki se je razburjal zaradi dogodkov na Bliznjem Vzhodu in
omenjal vojne, se je res zanimal za politiko, veliko se je spraSeval o krivi¢nosti
druzbenih sistemov. Vsakdo je pravzaprav igral samega sebe, ne da bi vecina
gledalcev to vedela. Tipe mladostnikov, ki so jih s svojimi vlogami predstavljali, smo z
resni¢nimi lastnostmi dijakov lahko povezali tisti, ki smo dijake bolje poznali. Ker so
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razliCnih znacajev, interesov, zivljenjskih izkusenj ter doma iz razlicnih pokrajin in
razlicne narodnosti, se je to odrazalo v njihovih replikah, tudi v jezikovnih znacilnostih
njihovega govora. Le pri igranju odlomkov SvetokriSkega so bili dijaki »klasi¢ni« igralci.
Vlogo Ksantipe, jezljive Zene, je igral dijak z avtizmom, ki je v vsakdanijih stikih deloval
zalo vljudno, urejeno, resno in zadrzano, kot Ksantipa pa je vse spravil v smeh. To ni
bilo prvi¢, da je zelo dozZiveto igral Zzensko in nas s svojo navidezno resnobnostjo
zabaval, obenem pa tudi sam uzival. Tako smo ravno preko igre oz. gledaliS¢a spoznali
njegov smisel za humor, tisti del njega, ki je pri vsakdanjem komuniciranju ostajal skrit.
Gluha dijakinja v vlogi Zene-gospodinje je suvereno uporabljala slovenski znakovni
jezik, kar je tolmacka prevajala v besedni jezik. Prevod v besedni jezik je bil projiciran
na odrskem ozadju tudi ob zakljuCku, ko nam je ta dijakinja pesem Malo miru
posredovala v znakovnem jeziku, refren so z njo kretali tudi drugi nastopajoci dijaki in
skupina osnovnoSolcev. S tem smo izrazili priznanje znakovnemu jeziku in gluhim,
zaradi katerih je nas zavod v preteklosti nastal, a jih je na zavodu procentualno vedno
man;.

Proslava je bila res prazni¢na, kar se je Cutilo v razpolozenju v avli. V veselje mi je bilo,
da so bili na splosSno vsi zaposleni na srednji in osnovni Soli, ki sem jih kaj prosila, takoj
pripravljeni sodelovati; veliko jih je prispevalo kakSen del, da je proslava oz. predstava
uspela. Kot vsako leto smo se zbrali ucenci in zaposleni z osnovne in srednje Sole
nasega zavoda ter starsi, ki so prisli po svoje otroke. Tudi nastopajoCi so bili zelo
zadovoljni. Ne le, ker so bili delezni pohval uciteljev in ravnateljice, nekateri, sre¢nejsi,
tudi od svojih starSev, ki so prisli otroke na zadnji dan pred prazniki v zavod iskat in so
gledali proslavo. Med drugim so bile koristi od njihovega sodelovanja pri proslavi npr.:
izgubili so nekaj strahu pred nastopanjem in izpostavitvijo, ucili so se uporabe svojega
telesa in govora, razvijali so druge veSCine nastopanja, sproS¢enost, samozavest,
pridobili so vecji ugled in boljSi polozaj med vrstniki, bolj so lahko zaupali sami vase in
v svoje sposobnosti, u€ili so se sodelovanja, izraZanja lastnih Cutenj, sprejemanja
svojih in tujih danosti — tudi omejujocih —, spostovanja razli¢nosti, argumentiranja svojih
izbir in ravnanja.

To je bila vzgojna vloga predstave, ki je koristila vsem, ki smo se z njo tesneje ukvarjali.
»NajpomembnejSe je, da se vsak Clan gledaliSke skupine Cuti sprejetega in ljubljenega.
/...l UpoStevati moramo njihove danosti, slabosti in vrline ter vsakega posameznika
spodbujati na podrocju, ki mu gre dobro, ter biti z njim potrpeZljivi in vztrajni tudi v
stvareh, ki mu ne gredo tako zlahka /.../. Zavedati se moramo, da smo poleg mentorjev
tudi vzgojitelji.« (Susnik 2018, 27.) Predstava pa je imela za nastopajoCe tudi
terapevtsko vliogo. Npr.: dijak, ki je igral, da se odgovorno ugi, je bil res ponovno odlicen
in na koncu Solanja tudi zlati maturant; ob razglasitvi maturitetnih rezultatov me je priSel
objet z medvedjim objemom, Ceprav sem ga poucevala le v prvem letniku in z njim
tesneje sodelovala le ob tej proslavi. Toda ob proslavi se je zelo zaupal in tistim, ki
smo se skupaj z njim vozili na nastop v Maribor, povedal svojo zivljenjsko zgodbo. Pri
Stirih letih mu je umrla mati, s svojo disleksijo je bil v osnovni Soli zasmehovan,
nerazumljen, obtoZevan, kar ga je privedlo do hude osebnostne stiske. Na naSem
zavodu je dobil, tudi ob tej proslavi, priloznost, da je dober, uspesen in ga kot takega
prepoznajo in priznajo tudi drugi. Ravnateljica je nekaj tednov po proslavi izrazila svoje
presenecCenje, da je nastopil dijak s hudimi uénimi in vedenjskimi tezavami, ki seveda
izvirajo iz njegove zdravstvene diagnoze oz. posebnih potreb in tudi tezkih domacih
razmer. S pomocjo proslave, vloge, ki jo je imel, stikov, ki so se ob tem vzpostavljali,
je bil bolje opremljen za spoprijemanje z realnostjo doma. »Zelo dobro je, da se
seznanimo z okoliS¢inami, v katerih je otrok oz. mladostnik, z druZinskimi razmerami
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... Tako bomo lazje spremljali njegov razvoj in ga razumeli v slabostih. Poleg tega je
dobro, da spremljamo mlade tam, kjer so /.../ in poskuS§amo razumeti, da se hitro
spreminjajo in dozorevajo, ter jih sprejeti kot osebe z vsem spostovanjem.« (Susnik
2018, 27.)

S predstavo smo povezali socialno, bivanjsko, zgodovinsko in etnolosko tematiko.
Dotaknili smo se tudi tezkih tem posameznikov in sveta v iztekajoCem se letu.
»Verjamem, da je prav to funkcija drame in gledaliS¢a — namreC uprizoriti ¢lovesko
izkuSnjo z namenom ustvarjanja samega sebe kot druzbenega, zgodovinskega,
intelektualnega in CuteCega ClovesSkega bitja.« (Cooper, 2017.) NajmocénejSe drame
/...I probleme seveda lahko vklju€ujejo (pravzaprav se ne moremo ukvarjati s sodobno
druzbo, ne da bi naleteli na njih), vendar pa so le stranski proizvod glavnega vprasanja,
ki je: 'Kako biti ¢lovek v tem svetu?'« (Cooper, 2017.) To pojasnilo priznanega
poznavalca gledalis€a mi je bilo ob spominu na tolmackine pomisleke ob problemih,
nakazanih v predstavi, v potrditev, da so bile teme izbrane dobro. Kako biti ¢lovek,
kako Ziveti v novem obdobju/novem letu, kako biti skupaj z drugimi, da nam bo lepo,
so bila implicitna vprasanja predstave. S pomocjo zgodbe — pogovora dijakov na
Solskem hodniku ob koncu koledarskega leta — v katero so bili vlozeni glasbeni in
literarni vlozZki, ter s temeljnim sporocilom o Zelji po miru, varnosti in srei smo skusali
doseci, da bi vsak lahko vsebino predstave povezal z lastno izkusnjo in izbiro vrednot.

»Ker je v zgodbi in domisljiji prisoten ali naslovljen nekdo drug, nas zgodba tudi
druzbeno angazira. Na ta nacin se nau€imo prevzemanja osebne odgovornosti, ker se
nas zgodba dotakne osebno in ker Cutimo, da je ideja na konkreten nacin povezana z
naso lastno osebo in odlocitvami, ki jih sprejemamo. /.../ Kreiranje in razvijanje drame,
ki obravnava zavedne in nezavedne zahteve prevzemanja odgovornosti za sebe in
druge, je danes bolj pomembna kot kadarkoli prej.« (Cooper 2017.) Tudi z naso
predstavo smo skusali spodbuditi k odgovornosti za lastno in skupno dobro.

Predstavo nam je uspelo izvesti kot zaokroZeno celoto in z njo zajeti vsa izhodis¢na
vprasanja. Na taka in podobna vprasanja pa ni mogo€e odgovoriti enkrat za vselej,
temvec je treba iskati odgovore ob vsaki predstavi znova. Pri ustvarjanju gledaliSke
predstave ni najpomembneje, da nastopajoCi dobro nastopijo, se npr. ne motijo;
pomembneje je, kaj od predstave pridobijo oni in drugi ob njih.
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Maja Laznik
BLAZNO RESNO O SODELOVANJU

V prispevku piSem o ustvarjanju muzikala 'Mojca Pokrajculja’, v katerem so sodelovali
tudi u€enci s posebnimi potrebami in nadarjeni u€enci. Pri ustvarjanju je bil poudarek
na sodelovanju, vkljuCevanju ter sporazumevanju med tema dvema specificnima
skupinama. Cilj je bil ustvariti uéno okolje, kjer se ucenci pocutijo sprejete,
enakovredne, sproScene in samozavestne. UCenci so soustvarjali muzikal od zacCetka
do konca, vklju€éno s scenografijo, kostumografijo, glasbo in plesom. Pri u¢encih sem
Ze od zacCetka spodbujala lastno konstruktivno reSevanje problemov. Ucenci so
samoiniciativno poiskali pomoc¢ pri u€encih izbirnega predmeta glasbeni projekt, ki so
jim pomagali ne le pri igranju na instrumente, ampak tudi pri petju, kar se je rezultiralo
v odli¢éni klimi v soustvarjanju in neizmerni ustvarjalnosti v socialnih interakcijah.

Kljuéne besede: Muzikal, otroci s posebnimi potrebami, nadarjeni ucenci,
sodelovanje, sporazumevanje, ustvarjanje

DEADLY SERIOUSLY ABOUT COOPERATON

In the article | write about the creation of the musical 'Mojca Pokrajculja’, which also
included students with special needs and talented students. The emphasis during
creating was on collaboration, involvement and communication between these two
specific groups. The goal was to create a learning environment where students feel
accepted, equal, relaxed and confident. The students co-created the musical from start
to finish, including set design, costume design, music and dance. From the beginning,
| encouraged my own students to constructive problem solving. The students sought
help on their own with a music project, which helped them not only to play instruments
but also to sing, which resulted in a great climate in co-creation and immense creativity
in social interactions.

Keywords: musical, students with special needs, talented students, collaboration,
communication, creating
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1. Problem

V Solskem letu 2018/2019 smo z ucenci izbirnega predmeta gledaliski klub uprizorili
muzikal Mojca Pokrajculja. Za avtorske pravice smo prosili gospo Zalo Hrastnik, ki je
priredila scenarij za korosko ljudsko pripovedko Mojca Pokrajculja. Scenarija se nismo
povsem drzali, saj smo imeli na razpolago 5 igralcev ve¢ in smo zato morali scenarij
spremeniti in dopolniti. Avtorska besedila pesmi ge. Hrastnik smo v celoti obdrzali. S
somentoricami za glasbeni del, plesni del in tehni¢nim osebjem Sole smo sodelovali
pri Sivanju kostumov, dobavi materiala, izdelavi scene.

K izbirnemu predmetu gledaliSki klub se je tokrat prijavila skupina izredno raznolikih
uCencev — prevladovali sta skupina ucencev s posebnimi potrebami in skupina
nadarjenih u€encev na dramskem podrodju.

Kot mentorica sem se znasla pred kar nekaj tezkimi odloCitvami: razdelitev vlog,
ustvarjanje nove zgodbe in posledicno novih vlog, delo z uc€enci s posebnimi
potrebami, delo z u€enko s hudimi travmami iz otroStva, usklajevanje sodelovanja in
sporazumevanja med nadarjenimi uc€enci in ucenci z nizkimi inteligenénimi
sposobnostmi. Slednje se je izkazalo za odli€no prakso ustvarjanja varnega u¢nega
okolja in socialnih interakcij. ReSevanje vecCine omenjenih dilem sem delila z u€enci.
Presenetilo me je, koliko smo resili in ustvarili s skupnimi mo¢mi, kako se je Cisto vsak
posameznik nasel na vsaj enem podrocCju ustvarjanja gledaliSkega dela muzikala.
Veliko sreCo smo imeli, da smo lahko v odli¢ni klimi uspeSno soustvarjali z ucenci
izbirnega predmeta glasbeni projekt.

2. Teoreti¢no ozadje
2.1 Muzikal

Pri pripravi in izvajanju muzikala Mojca Pokrajculja, ki vklju€uje pesmi, govor, dramsko
igro in ples, smo razvijali sposobnosti u¢encev in njihove ustvarjalne potenciale ter
izpolnjevali cilje na razli€nih podrogjih.

Najosnovnejsa definicija muzikala je, da je to glasbeno-gledaliSka predstava, definicija
v Slovarju slovenskega knjiznega jezika pa pravi, da je muzikal odrsko glasbeno delo,
ki ima elemente operete, kabareta, je glasbena komedija.

2.2 0troci s posebnimi potrebami

Otroci s posebnimi potrebami so v Zakonu o usmerjanju otrok s posebnimi potrebami
opredeljeni kot otroci z motnjami v duSevnem razvoju, slepi in slabovidni otroci oziroma
otroci z okvaro vidne funkcije, gluhi in naglusni otroci, otroci z govorno-jezikovnimi
motnjami, gibalno ovirani otroci, dolgotrajno bolni otroci, otroci s primanjkljaji na
posameznih podrocjih u€enja, otroci z avtistiCnimi motnjami ter otroci s Custvenimi in
vedenjskimi motnjami, ki potrebujejo prilagojeno izvajanje programov vzgoje in
izobrazevanja z dodatno strokovno pomoc€jo ali prilagojene programe vzgoje in
izobraZevanja oziroma posebne programe vzgoje in izobrazevanja.«
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Otroci z govorno-jezikovnimi motnjami imajo zmanjSano zmoznost usvajanja,
razumevanja, izrazanja in/ali smiselne uporabe govora, jezika in komunikacije.
Posledice se odrazajo na otrokovi sposobnosti sodelovanja z okoljem, uc€enju in
vedenju, pozneje tudi pri usvajanju in izkazovanju znanj in ves€in, medosebnih
odnosih, vedenju in Custvovanju.

Pri otrocih s primanjkljaji na posameznih podrodjih u€enja se zaradi motenj ali razlik v
delovanju centralnega Ziv€énega sistema kljub povpre¢nim ali nadpovprecnim
intelektualnim sposobnostim pojavljajo izrazite teZzave pri branju, pisanju, pravopisu
in/ali raCunanju. Pojavljajo se tudi zaostanki v razvoju in/ali motnje pozornosti,
pomnjenja, misljenja, koordinacije, komunikacije, socialnih sposobnosti in/ali
Custvenega dozorevanja. Primanjkljaji vplivajo na predelovanje informacij, ovirajo
usvajanje in avtomatizacijo Solskih vescin ter vse Zivljenje vplivajo na ucenje in
vedenje.

2.3Nadarjeni u€enci

Nadarjenost ni sinonim za inteligentnost, prav tako je ne moremo enaciti z izrazenimi
visokimi dosezki, ki jih uCenec pokaze v Soli, razumeti jo moramo precej SirSe, zlasti v
smislu u€enceve originalnosti in aspekta naprednosti glede na njegovo starost.

Najpomembnejsi model na podroCju razumevanja nadarjenosti je leta 1986 zacrtal
Joseph Renzulli. Njegov model se imenuje trikroZzni model nadarjenosti. Za
nadarjenega ucenca po tem modelu gre, ko je pri posamezniku prisotna interakcija
treh elementov: visokih sposobnosti (intelektualna, umetniSka, psihomotori¢na,
socialna nadarjenost), element ustvarjalnosti (divergentno misljenje, izvirnost,
mnostvo idej, bogata domisljija, proznost) ter element motivacije in okolja (marljivost,
vztrajnost, visoki cilji, spodbudno okolje in Custvena stabilnost).

3. Implementacija

Pripovedka Mojca Pokrajculja nam je ponudila zanimiv nabor dramskih oseb, ki smo
jih lahko s pomocjo glasbe odlicno karakterno predstavili. Tudi vsebina in zgradba
zgodbe sta narejeni tako, da omogocCata smiselno dinamicnost predstave in
vkljuCevanje glasbe.

Zaradi previsokega Stevila igralcev smo besedilo bili primorani prilagoditi skupini,
vendarle so se u€enci odlocili za ta izbirni predmet, ker so Zeleli nastopati. S to teZzavo
se nisem ukvarjala sama, ampak smo jo resSili skupaj z uenci.

Pogovarjali smo se, izvedli delavnice, kako bi lahko to ljudsko pripovedko spremenili,
prilagodili, podaljSali, dodali nove dramske osebe ... Po nekajurnem skupinskem delu
smo se odlocCili za predzgodbo: babica z vnukoma hodi po gozdu, ko opazijo stopinje
Zivali (lisica, volk, srnjak, zajec, medved) in se sprasujejo, kaj se je tam zgodilo. Cas
se odvrti nazaj in postavljeni smo v srediS¢e dogajanja — Mojca pometa svojo hisko,
ko k njej zaradi mrazu za¢nejo prihajati prej omenjene zivali.
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Dve igralki, ki se v prostem Casu ukvarjata s plesom, sta prevzeli vlogi mrazu in vetra.
S plesom, gibi, mimiko sta nazorno prikazali ta dva vremenska pojava. UcCenki s
posebnimi potrebami (U¢enka 1) smo dodelili viogo sonca.

Ucenka 1 ima zmerne govorno-jezikovne motnje, specificne u€ne tezave in izredno
nizko samopodobo. UCenka tezko bere, njen govor je zelo tih, inteligencne sposobnosti
SO zniZzane, pomnjenje je kratko. Njeno branje je pocCasno, zatikajoCe se, ni
avtomatizirano, dela veliko napak, ima tezave pri prepoznavanju besed in pri
zmoznosti ohranjanja pozornosti na prebrano med samim branjem. SooCa se s
tezavami pri oblikovanju stavkov in povedi (neustrezna zgradba), izrazanju misli v pisni
in ustni obliki.

Nisem je zelela obremenjevati z glasnim branjem in z u€enjem besedila na pamet. S
sosSolko, ki trenira ples, sta se pogovarjali o tem, kako se pocuti na soncu, ob&utkih ob
prebujanju, veselju ob soncu ipd. Potem sta zaceli z gibalnimi dejavnostmi, najprej iz
po&epa v vzravnan polozaj z visoko dvignjeno glavo in pogledom uprtim naravnost. Ze
to je u€enki predstavljalo napor, vecino ¢asa je njen pogled uprt v tla, oCesnega stika
ne vzpostavlja. Nadaljevali sta z iztegovanjem rok v odroCenje, dvema lahkotnima
korakoma v levo, zasukom na mestu in dvema korakoma v desno. Z uciteljico plesa
sva sicer nacrtovali Se nekaj plesnih korakov, a smo prisli le do gibanja levo-desno.
VsakiC ko se je pojavila na odru, je ponovila isto. Delo v paru je potekal v loCenem
prostoru. Ucenka, ki je nudila pomog, trenira ples, evidentirana je kot nadarjena u€enka
na dramskem podrocju, je samozavestna in ima veliko izkuSenj z nastopanjem.
Skupina je pri¢akovala, da bom njej dodelila glavno vlogo, a sem jo dolo€ila kot
pomocnico ucenki 1, ki je predstavljala sonce. Sodelovanje med obema dekletoma se
je izkazalo za zelo uspedno, ucenka 1 je kmalu zacela nastopati pred ostalimi soSolci
in se vedno bolj samozavestno pojavljala na sceni. Med vajami ji je ves Cas bila v oporo
nadarjena ucenka.

Vlogo Mojce Pokrajculje, torej glavno vlogo, sem dodelila u€enki, ki sanja o tem, da bi
postala igralka. Ta odloCitev je je izkazala kot izziv za obe, zame kot mentorico in za
ucenko s posebnimi potrebami (u¢enka 2). UCenka 2 ima namreC hude Custvene
motnje. V njenem razvoju je bilo prepoznanih kar nekaj travmatskih dogodkov,
pomanjkanje dozivljanja uspehov in sprejetosti v socialnem okolju ter razvoj obrambnih
mehanizmov (zanikanje, projekcije). Vse to se kaze v simptomih, kot so izogibanje
obveznostim, izguba motivacije, samopoSkodovanje, izmikanje, nezaupanje vase in v
druge ter vdanost v polozaj). Ti in drugi Custveni ter vedenjski odzivi v kombinaciji z
reakcijami okolja so vodili do tezav v socialni integraciji. UCenka 2 vecino ¢asa dozivlja
hudo notranjo stisko, bojazen, tesnobo ali depresivnost. Pri u€enki 2 se kaze
pomanjkanje samozavesti, zmanjSano samospostovanje, nizka samopodoba, obCutek
nemoci, zalosti, jeze, manjvrednosti, krivde, brezvoljnosti, pomanjkanje energije,
interesov.

Ucenka se je morala vziveti v lik Mojce Pokrajculje, ki je izredno pozitivna, prijazna in
delovna deklica, redoljubna, zato vedno pometa in pospravlja. Je komunikativna in
prijazna, rada pokramlja z zivalmi in jim ne odre¢e pomoci, kadar jo potrebujejo.
Ucenka je po eni strani bila navduSena, da je dobila glavno vlogo, po drugi strani pa je
teZko sprejemala moja navodila, naj se nasmeje, naj bo spros€¢ena, nasmejana, vedra
in prijazna. Na vajah se je torej morala vedno znova spreminjati v popolno nasprotje
sebe. Za pomoC sem prosila uCenko, ki je evidentirana kot nadarjena uCenka na
jezikovnem in dramskem podrodju, visoko inteligentna in ustvarjalna. Sprva je le-ta
zadrzano sprejela mojo prosnjo, saj je ucenko 2 videla kot deklico, ki bo njeno pomo¢
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v vsakem primeru grobo zavrnila. U€enki sem sprva vodila skozi pogovor o vsakdanjih
reCeh, vedela sem namre€, da je njuna skupna toCka strastno branje. Njuno
sodelovanje je pocCasi napredovalo, delali sta v loCenem prostoru, kasneje sta se
pridruzili skupini. UCenka 2 je v skupini zopet za$la v stare vzorce: ¢rn, nejevoljen
pogled, zavraCanje navodil, a jo je druga uenka pred vsemi motivirala, spodbujala, jo
hvalila, kar je pokazalo odli¢ne rezultate. UCenki sta se zelo navezali druga na drugo.

Ucenka 2 je pri izbirnem predmetu kon¢no obcutila vklju€enost, enakost, ravnovesje,
podporo. Sama pravi, da je v igranju je nasla smisel svojega Zivljenja, rada se pretvori
v drugo osebo, pravi, da pozabi na skrbi od doma.

Vlogo fanta v uvodnem prizoru (predzgodba) sem dodelila uéencu s posebnimi
potrebami (specificne uéne tezave, znizane sposobnosti)m imenovala ga bom u¢enec
3. Ker je pri njem zaznati tudi rahle govorno-jezikovne motnje, sem mu dodelila manj
besedila, pri branju mu je pomagala nadarjena u€enka na podrocju jezika. Njuna
skupna tocCka je slikanje, zato sem ju tudi dolocita, da skupaj ustvarita nacrt hiske in
barvata sceno. Oba se torej skozi umetnost najlazje izrazata in sta v tem zelo uspesna.
Ucenec 3 je skozi svojo stvaritev, svoj projekt (hiSka) dokazal, da je lahko izredno
uspesen, ne glede na ocene pri ostalih predmetih. Samozavest je pri njem rapidno
poskocila, zato je tudi pri nastopanju postal bolj spros€en, nasmejan, brezskrben, v
oporo mu je bila soSolka.

Ostali u€enci so prevzeli vioge umirjenega in uglajenega srnjaCka krojacka, ki se
ukvarja s krojenjem in Sivanjem oblacil, volka mesarja, prijaznega, preprostega, rahlo
okornega in ne prevec bistrega. Ena izmed osrednjih vilog je bila lena sladkosneda
lisica, ki v zivljenju ne dela ni€esar in i8Ce priloznosti, da bi lahko Zivela in uzZivala na
tuj raCun. Zna se prilizniti in se narediti prijazno, vendar le do tistih, od katerih ima lahko
kak8no korist. Vlogo nesramne in zvite lisice je prevzela ucenka, nadarjena na
dramskem podrocju, a se je zelo ustraSila plesa in petja. Pri plesu sta ji pomagali
ucenki, ki trenirata ples, pri petju pa u€enci glasbenega projekta. Vlogo zajcka Cevljarja
si je zelo Zelela uCenka, katere karakter je enak kot karakter neznega, prijaznega in
bojazljivega zajca. Nerad izstopa in se zato raje drzi nekje v ozadju. Izdeluje Cevlje in
copate, ob Cemer se pocuti varnega, drugaCe pa se Ze ob najmanjSi nevarnosti
potuhne ali pobegne. V vlogi se je pocutila odlicno, Se posebej pa se je izkazala pri
gibanju — neZznem poskakovanju, poplesavaniju ... Vlogo velikega in glasnega medveda
Cebelarja je prevzel introvertiran fant z rahlo govorno napako. Fant je bil zelo vztrajen,
vneto je poslusal moja navodila, ponavljal izgovarjavo in doma veliko vadil. TeZzko se
je vzivel v avtoritativno Zival. Pri tem sta mu pomagali Ze prej omenjeni nadarjeni
ucenki, ki sta ga ucili glasnega govorjenja, strogega ukazovanja in trdega korakanja.
Vse to se je proti koncu spremenilo v pravo zabavo, na$ prostor za vajo je postal
sproS¢eno okolje, izolirano od zunanjega sveta, kjer so se vsi pocutili varne,
samozavestne in sprejete.

Skupina treh u€enk je bila navduSena nad idejo, da bi izdelala kostume, pri idejah pa
so jim pomagali Cisto vsi ucCenci. lzdelovanje kostumov sva si s somentorico z
likovnega podrocja zamislili kot usmerjeno zaposlitev in s tem v izdelavo aktivno
vkljucili uence.

K izdelavi scene sem najprej povabila ze prej omenjenega ucenca s posebnimi

potrebami, ki je iziemno nadarjen na likovnem in tehniSkem podrocju. Izdelava Mojcine
tridimenzionalne hiSke (piskréka) je zahtevala veliko pozornosti pri nacrtovanju in
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izdelavi. UCenec 3 se je posvetoval s hiSnikom in skupaj sta izbrala material, nacrtovala
montazo in barvanje.

4. Rezultati

Muzikal smo z u€enci zacCeli ustvarjati septembra, prvi€ smo ga javnosti predstavili
marca na Solski prireditvi ob materinskem prazniku. Odziv je bil buren in izjemno
pozitiven. V kraju so nas povabili, da nastopamo za vrtec, v domu upokojencev in
dvakrat na zaklju¢ku nateCaja Mladi Savinjéani berejo (zaklju€na prireditev za mlade
bralce). U¢enci so vsakokrat nastopali pred polnimi dvoranami navdusenih gledalcev.
Vsi trije uCenci s posebnimi potrebami so vse nastope izpeljali brez tezav, njihovi
pomocniki pa so bili zelo ponosni nanje. Vsi igralci so pokazali raznolikost sposobnosti
— soc€asno so ¢ustveno igrali, peli in plesali.

Kot najvedji uspeh celoletnega dela v gledaliSkem klubu si Stejem nastop u¢enke 1, ki
je nastopila na zakljucni prireditvi ob koncu Solskega leta, kjer je pred celo Solo sama
stala na odru, samozavestno prebrala 5 povedi, medtem gledala v publiko, vzpostavila
oCesni kontakt z ravnateljico in razredniCarko ter dozivela najbolj glasen aplavz na
prireditvi.

Ucenka 2 Se vedno intenzivno povprasSuje po ustvarjanju gledaliSke predstave (v
slovenskem ali v angleSkem jeziku) in se redno udelezuje vaj gledaliSskega krozka pod
mojim mentorstvom.

V veliko zadovoljstvo mi je, ko vidim, da se je razvila mo¢na Custvena naveza med
soigralci v muzikalu.
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Otroci lahko pridobivajo na kakovosti govorno-jezikovnih sposobnosti s Stevilnimi
gledaliskimi tehnikami in metodami, ki jih prilagodimo njihovi starostni stopniji. Ce imajo
otroci moznost izrazanja na ve¢ nacinov in v sproS€enem okolju, lahko od njih
priCakujemo dobre rezultate. MlajSi otroci laZje ustvarjajo in se ucijo v skupinah, kjer
poleg kognitivnih, pridobivajo tudi socialne ves¢ine. GledaliSke metode in tehnike so
zelo primerne tudi za otroke z govorno-jezikovnimi motnjami. Ker rezultati raziskav in
primeri dobre prakse kazejo, da vnasanje gledaliSkih metod in tehnik pozitivno vpliva
na otroke, bi bilo smiselno, e se jih ucitelji tudi posluzujemo.

Kljuéne besede: GledaliSke metode in tehnike, govorne-jezikovne sposobnosti,
otroci, skupina, igra.

ENCOURAGING COMMUNICATION WITH THEATRE

Children can improve the quality of their speech and language skills with numerous
age-appropriate theatre techniques and methods. By giving children the opportunity to
express themselves in numerous ways and in a relaxed environment, we can expect
good results from them. Younger children create and learn more easily in groups,
where they gain both cognitive and social skills. Theatre methods and techniques are
highly suitable also for children with speech and language impediments. Given that
research and good practice examples show how children are positively impacted by
the implementation of theatre methods and techniques, it would make sense for
teachers to use these as well.

Keywords: Theatre methods and techniques, speech and language skills, children,
group, play.

1. Uvod
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V referatu ugotavljam, kakSne uclinke ima vnasSanje raznolikih metod in tehnik
gledalis€a na pouk slovenscine v prvem triletju. Posvetim se govoru in jeziku, skupinski
igri in prostoru, kjer otroci lahko usvajajo, vzgajajo in bogatijo materins€ino. Na koncu
se dotaknem tudi problematike uporabe gledaliske pedagogike v 3oli.

2. Govor in jezik s pomocjo gledalis¢a

Osnova Clovekovega socialnega vedenja je sposobnost komunicirati z znanjem jezika.
Jezik nam omogoc€a medsebojno sporazumevanje. Socialne interakcije in medosebni
odnosi so v veliki meri odvisni od naSih jezikovnih in sporo€anjskih sposobnosti
(Warden, Christie 2001: 12). Otroci morajo osvojiti pravila jezikovnega sistema,
primerno besedisCe, skladenjska in oblikoslovna pravila, razviti telesno sposobnost za
artikuliranje glasov. Obvladati morajo tudi pogovorni jezik. (Warden, Christie, 2001:12)

Vsak otrok se odlikuje v komunikaciji s svojimi sposobnostmi, znanji in osebnostnimi
lastnostmi, ki jih prinese iz domacega okolja in vrtca v Solo. V Soli pridobiva veliko
govornih in jezikovnih spodbud.

Pri tem tako otroku kot ucitelju pomagajo Stevilne gledaliSke tehnike in metode. Da se
govor in Sirjenje jezikovnega besednega zaklada ve€a in Siri, morajo biti otroci
vsakodnevno delezni komunikacijskih metod v Soli. Veliko pridobimo Ze, ¢e samo v
uvodnih urah slovenscine otrokom pustimo uprizarjanje razliCnih situacij, igranje z
lutkami, dialoge, igre vlog in druge oblike gledaliS¢a. MlajSim so blizu lutke in prstne
igre, starejSi pa oboZujejo kratke uprizoritve in igre vlog. Ko imajo otroci moznost
izrazanja na ve€ nacinov, lahko od njih pri¢akujemo dobre rezultate. 1z otrok lahko hitro
izvabimo spros€eno izrazanje, Cist govor in kreativnho domisljijo. Nekaj otrok v razredu,
predvsem v nizjih razredih, je lahko izrazito kinesteticnih, zato jim gledaliSke tehnike in
metode omogocijo uspednost verbalnega izrazanja, ¢e imajo na voljo Se gibanje. Pri
pouku nam gledaliSke metode lahko ucinkovito pomagajo pri odpravljanju govornih
napak in pri premagovanju strahu pred govornimi nastopi. Zelo prakti¢ni pripomocek
pri tem je kamiSibaj, kjer otroci sami ilustrirajo, naslikajo slike in pripovedujejo.

Komunikacija pa niso samo besede. Prav tako kot verbalna komunikacija, je
pomembna neverbalna komunikacija. Veliko tezo imajo pri tem govorica telesa,
kretnje, mimika in oCesni stik ter barva glasu.

Dr. Braj$a pravi, da dobi izgovorjeno sporocilo pomen in smisel, svojo u€inkovitost in
vpliv Sele ob neverbalnem spremstvu. Neverbalna sporocila lahko okrepijo, oslabijo,
ali celo razveljavijo izgovorjeno besedo. Govorica telesa je enakopravni partner
govorici nasih mozganov in duha. (Brajsa, 1993). Otroci si pri neverbalni komunikaciji
bolj pomagajo z gibom telesa, rok in s premiki po prostoru ter njihovim vedenjem in
manj z mimiko in govorom. Vendar z urjenjem, predvsem z odvzemom govora -
pantomima, se govorno izrazanje izboljSuje, saj bo kasneje v govorjeni besedi otrok
pozoren tudi na geste in artikulacijo izgovora in bo poglabljal govorno-jezikovne
vescine.

3. Skupinskaigra
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Opazam, da se govorni in jezikovni spekter otroka bogatita tudi takrat, ko otrok ustvarja
v skupini in ima moznost socialnega stika z drugimi otroki. Otrok v skupini hitreje in
laZje pridobiva kognitivne in socialne veScine ter druge spretnosti, kjer se uci po
izkustvenih dejavnostih. V skupini pridobiva in sklepa nova prijateljstva, kar je s
psiholoskega vidika dobro za razvijanje obCutkov zaupanja, razumevanja pravil in
odgovornosti. Tako lahko sprejema in reSuje probleme skozi lastno izkuSnjo. To
potrjuje profesorica Nika Golob, ki pravi, da so otroci v skupinah bolj kreativni,
svobodni, radozivi in se aktivno ucijo v naravhem okolju. Ko se otrok igra v njemu
znanem okolju, zlahka in bolje dojema ter doZivlja del sebe in se s tem nezavedno uci
(Golob, 2008, 23-32).

V prvi triadi otroke ni tezko uciti z igro, saj jih igra usmerja, jih polno zaposli, zato jih
motivira, umiri in jim nudi okrilje zaupanja. Velikokrat se zgodi, da otrok ob vstopu v
Solo zaradi svoje notranje stiske ne govori, a v igri pozabi na zunanji svet (na ucitelja,
razred) in se z igraCami, lutkami normalno pogovarja. Takrat je Cas, da ucCitelj izkoristi
priloZznost in z otrokom spregovori s pomocjo gledalis¢a.

Podobno lastnost kot otroSka igra, ima gledaliSka igra, saj dokler se otrok igra in se z
igro ukvarja, je skoncentriran in osredotoCen na to, zaradi tega se mu podaljSa
koncentracija, Siri retoriCne in gibalne sposobnosti in pridobiva veselje do gledalis¢a.
Otroci sodelujejo drug z drugim in v skupinah, radi spoznavajo drug drugega, z
veseljem in zagnanostjo razlagajo, opisujejo, gledajo, posluSajo in igrajo »svoje«
vloge. Ni pomembno, €e skupini otrok podamo enaka ali razli¢na navodila za igro.
Otroci bodo v obeh primerih zelo radi poslusali interpretacijo in igro druge skupine, ker
se radi primerjajo in tekmujejo med seboj. Opazam, da se ucenje pesmic v skupinah
ne obnese kot dobra metoda, kajti otroci bodo zaceli recitirati pesem monotono in
razvle€eno, da sploh ne bo prislo do Zelene interpretacije.

4. Ozracje in prostor

Kot navaja N. Grilc je za razvoj jezika in govora pomembna mentalna raven otroka.
Poleg tega so pomembni tudi drugi dejavniki. “Pogoji za govorni razvoj pa niso samo
v otroku, ampak tudi v emocionalnem ozracju, v katerem otrok Zivi, v socialnih stikih z
okolico in kakovosti govornih spodbud, ki jih otrok dobi iz okolice" (Grilc 2014: 12).
Zaradi tega je pomembno, v kakSnem Custvenem ozracju se znajde otrok. Varno okolje
in dobro pocutje v Soli lahko zagotovimo vsakemu izmed njih. Dobro je, Ce delas z isto
skupino in otroke pozna$s. Plahim otrokom najveckrat prija umirjeno Custveno ozracje
v manjSih skupinah, ekstrovertiranim otrokom pa lahko ponudimo bolj vihravo ozracje
v glasnih in vecjih skupinah. Prostor za razvijanje in ustvarjanje gledaliskih nastopov
ali iger je lahko razred, Se bolje pa je, ¢e se to dogaja na odru, kajti oder pomeni vsem
udelezencem magicni prostor, ki marsikoga tako motivira, da ne potrebuje nobenih
spodbud za akcijo. Ko se otroci dobro vzivljajo v prizore in igro ter gojijo empatijo do
drug drugega, lahko postane vsak prostor Garoben. Se bolj skrivnosten in pristen
prostor je na primer jama, kjer se odstira v vecji meri tema, ki se poigrava s svetlobo.
Tak prostor je Cudovit za uprizarjanje senc¢nih lutk. Otroci so obdani s posebnim
Custvenim nabojem, saj jamska tiSina in jamska glasba nista nekaj vsakdanjega. Ob
takih kulisah te pozitivho najbolj presenetijo otroci, ki dobijo v razredu blokado govora
Ze samo, ¢e morajo pred tablo.
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TeZje izvedljive gledaliSke metode so v razredih, kjer je veliko Stevilo otrok in tam, kjer
se pojavi veC otrok z neprimernim, antisocialnim vedenjem. Tezko in nemogoce je tudi,
Ce ucitelj od uCencev priCakuje prevec in le-ti niso dorasli govornim sposobnostim in
dojemanju sveta, ker e niso razvojno na stopniji priCakovanega. Zato je v€asih bolje,
da otrokom pustimo kreirati besede in zgodbe po svoje in jih za izvedbo samo vodimo
ali dajemo izto€nice. Otroci se bodo z improvizacijo urili in razvijali v celostno osebnost.

5. Cemu gledaliska pedagogika?

»Pri na8i metodi (pantomime) ucence previdno stimuliramo, da bi postali bolj$i, kot so
pricakovali: Zelimo jih spodbujati, da bi se osredotoCili na to, kar gre nam -—
posameznim umetnikom — najbolje od rok. Na$ cilj je, da jih motiviramo in iz njih
iztisnemo nova dela.« Aguilar, (2012:22)

Sprasujem se, zakaj ucitelji Se vedno premalo uporabljamo gledalisko pedagogiko pri
pouku slovens¢&ine, ¢e pa dobro vemo, da tehnike in metode spodbujajo in dobro
razvijajo govorne in jezikovne vesc€ine? lzgovor je lahko samo ta, da nimamo zbranih
to¢no dolo€enih vaj za posamezne priprave na uc¢no snov in da u¢ni nacrt ne narekuje
obvezno uporabo gledaliSkih metod in tehnik. Vendar se iz primerov dobre prakse in
po rezultatih anket, ugotavlja, da imajo gledaliSke metode pri pouku pozitivhe ucinke.
Mojca Prigl je namreC anketirala sto uciteljev slovens€ine, kjer se je pokazalo, da
uporaba gledaliSke pedagogike dobro vpliva na ucence. (Prigl, 2018). Prav tako
izsledki analize izdelkov po Taniji Brci¢ Petek kazejo, da je uporaba na primer igre vliog
primerna tudi za dijake, ne samo za osnovnoSolce in je uspeSna metoda pri
poucevanju, saj so vzgojno-izobrazevalni cilji dosezeni, u€enci aktivni in uspesni.
(Brc€i¢ Petek, 2016). Zato bi bilo nujno, da ucitelji vnaS8amo metode in tehnike
gledaliS¢a vsaj v pouk slovens&cine.

Menim, da je spretnost uCinkovitega komuniciranja eden kljuénih dejavnikov za uspeh.
Zato podajam samo nekaj predlogov uspesne uporabe gledaliS¢a za doloCene vsebine
pri pouku slovensc¢ine v prvem triletju, ki jih redno izvajam v razredu.

VSEBINA, SNOV GLEDALISCE

Govorna vaja, nastopi, proslave e Gledaliski monolog z gestami in
premiki po prostoru,

e KamiSibaj

e Igravlog

e Sproscanje telesa in glasilk

Pripovedovanje zgodbe (bralna e GledaliSki monolog z gestami in

znacka) premiki po prostoru,

KamisSibaj

Igra viog

Sprosc¢anje telesa in glasilk

ples

Igra vliog

Sprosc¢anje telesa in glasilk

Gledaliski monolog z gestami in

premiki po prostoru

o Petje

Urjenje jezikovnih, slovni¢nih prauvil

Uc€enje pesmi
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e ples
e Sproscanje telesa in glasilk

Uc€enci s temi vajami hitreje premagajo tremo in strah pred nastopi ali ocenjevanjem
kateregakoli u€nega predmeta. Lazje in hitreje pomnijo vsebine in obravnavano snov.
Otroci se z gledaliS¢em gledaliSko opismenjujejo in hkrati pridobivajo znanja in vescine
jezika in govora oziroma na komunikaciji na sploh. Nenazadnje je gledalisko
komuniciranje priporocljivo in uporabno v vsakdanjem Zivljenju, zato u€ence s temi
metodami u€im in jim dovolim, da jih izvajajo v vseh ucnih fazah, tudi pri preverjanju in
ocenjevanju znanja.

6. Zakljucek

Opazanja, rezultati raziskav in primeri dobre prakse kazejo torej, da otroci, ki jim je s
strani ucitelja ponujen pouk s pomocjo gledaliskih metod in tehnik, ucinkoviteje
razvijajo govorno-jezikovne vescine in krepijo neverbalno komunikacijo ter so bolj
pozorni, osredotoCeni, CuteCi in na sploh bolj komunikativni, kot ¢e jim tega ne
ponudimo.

Ce si izposodim Chrisa Cooperia, ki je citiral Edwarda Bonda »Ni razum tisto, kar nas
dela ljudi, temve¢ domisljija. Otrok, ki si ne bi nikoli izmisljeval zgodb, bi bil le ¢loveska
lupina. Ce si ne bi predstavijal, ne bi zmogel priti do zakljuékov. Zgodbe strukturirajo
naSe ume.” (Cooper, 2012: 9).

Zato si zelim, da bi ¢im vec€ uciteljev v Soli Zivelo z zgodbami, gledaliS¢em in gledalisko
pedagogiko, tako, da se bodo otroci razvijali v zdrava socialna bitja in bodo lazje
izrazali vse, kar Cutijo in mislijo.
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Nusa Poljanec
KO ODER SPREGOVORI V TREH JEZIKIH IN VSI VSE RAZUMEMO

V prispevku Zelim predstaviti projekt treh dezel, ki se je v svoji kon¢ni obliki razvil na
enem odru, vsakokrat v drugi drzavi. Kljuénega pomena je bilo prav sporazumevanje.
Tako med mentorji, mladimi igralci kot v prenosu predstave h gledalcu. Temeljno
vprasanje se nam je pojavljalo ves €as ustvarjanja — kako »priti« do gledalcev, tistih
najmlajsih. Nas bodo razumeli, bodo razumeli smisel zgodbe in vsako posamezno?
Sprva bolj jezikovno naravnano vprasanje se je spreobracalo v globlje, vsebinsko,
celostno.

Rezultati ob koncu predstave so govorili sami zase. Zadovoljstvo med otroki ene
skupine, celotne stoterice ob nasi tromeji, med mentorji, med katerimi se je stkala prav
posebna vez in pojav neCesa vedjega, da smo uspeli podreti meje jezika, meje, ki so
nas omejevale znotraj skupine in meje v posamezniku. V gledalis€u, z vsemi njegovimi
elementi in gradniki, je to lazje, kot sicer. Upam si trditi, najlazje kot kjer koli drugje. V
tem prostoru ni mej ne za jezik, ne za barvo koze, ne za posebnosti take in drugacne
... Ja, vsi smo lahko drugacni in vsi smo, v gledaliS€u, lahko posebni, pa se nam nihcCe
ne ¢udi, in nam je dovoljeno. In vsi se razumemo.

Kljuéne besede: gledalisCe, jezik, sporazumevanje, odgovornost, animacija

WHEN THERE ARE THREE DIFFERENT LANGUAGES ON STAGE AND
EVERYONE UNDERSTANDS EACH OTHER PERFECTLY

In the following article | would like to present our project of three countries. The final
presentation of the project took place on one stage, every time in a different country.
One of the key goals was communication. However, there weren't present just the
interactions among mentors, and young actors but also the transmission of the
message from the stage to the audience. The key question (for us mentors, as well as
the pupils in the later phases) was, how to "touch the hearts" of the audience,
especially the youngest ones. Would they understand us, would the message of the
story come across, would they make up the sense of each individual performance and
the story as a whole? What seem to be a linguistical question at first, turned out to be
the search of a deeper understanding of our interactions.

The results at the end of the show spoke for themselves. Everyone felt joy at the end
of the project - the whole one-hundred crowd of our three-countries meeting. A bond
of friendship had been forged among the mentors who believe that they have done
away with the language barriers and countries’ borders as well as the doubts of every
participant as an individual. These high moral goals have easily been achieved
through means of theatre, as this form of expression doesn't know the differences in
space, languages, skin tones, personalities among other things... as people we are all
different and individual, but the theatre allows us to be a bit special and no one will
judge us for it. And we all get along well.

Keywords: theatre, language, communication, responsibility, animation
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1. Uvod

GledalisCe, drama, igra vlog, gluma, predvsem improvizacija so v dobi, ki jo Zivimo,
izrednega pomena. Veliko otrok si Zeli biti po poklicu ravno to — postati na odru nekdo,
razveseljevati, zabavati nekoga, biti videni, sliSani, lepi in uspesni pa seveda bogati.
V¢asih so/smo bili bolj skromni. Danes je svet drugacen, tudi gledaliS¢e je druga¢no.
DrugacCe se igra, Ceprav Se vedno po nekako starih nacelih. GledaliS¢e postaja
minimalisticno, maksimalne razseznosti pa dobiva ¢loveSka domisljija — nanjo se stavi.
Tudi v Soli se pojavlja ve€, kot nekdaj, dobiva vecjo veljavo, kot nekdaj.

2. »Bi se gnetli na tej metli (J. Donaldson, A. Scheffler )«

Nosilec projekta treh sosednjih dezel »Trije jeziki en oder« je bila avstrijska VS Lind
ob Velden/ Ljudska Sola Lipa ob Vrbi, sodelovali pa smo Se predstavniki osnovne Sole
»Santa Maria degli Angeli« iz Gemone v ltaliji in OS prof. dr. Josipa Plemlja Bled iz
Slovenije. Vklju€eni so bili u€enci prvih dveh triad.

Ker smo izhajali iz treh razlinih dezel, kultur, jezikov, je bil primarni cilj, zdruZiti nas v
smiselno, zaklju€eno celoto, razumljivo prav vsem deleznikom in gledalcem v vseh
treh drzavah. Drugi cilj je bil, povezati nas, preko gledaliS¢a, glasbe in plesa, s kulturno
dedid€ino posamezne deZele. Vsem ucliteljem se je ideja zdela zanimiva, koncept (v
zacCetku Se dokaj ohlapen) sprejemljiv, Ze na prvi pogled zahteven. Pot je bila naporna,
utrujajoCa, a gnalo nas je nekaj, za kar prej nismo vedeli, 0 ¢emer nismo razmisljali,
kar se je izcimilo samo po sebi in je dodalo vrednost projektu. Obogatilo je tudi moj
pogled na gledaliS¢e kot tako.

3. »Povej mi deklica, povej mi fanti€ ti (A. Slak)«

Preden se bolj dotaknem gledaliSkega dela, bi se najprej ozrla na komunikacijo
mentorjev, ki je bila kar zanimiva. V zaCetku se je z nami dogovarjal le ucitelj iz Avstrije,
ki govori poleg nemskega jezika tudi slovensko, saj poucuje na dvojezi¢ni Soli. Z njim
smo se dobili na parih sestankih. Z italjanskimi uciteljicami, se midve iz Slovenije, pred
skupnimi vajami v Avstriji, Ze tik pred koncem, sploh nismo srecali, sliSali. Koordinator
je znal tudi italijansko, tako da hujsih zapletov ni bilo. Le dan pred premiero, ko smo
reSevali Se doloCene tehniCne tezave, postavitve, smo si pa¢ pomagali z risanjem, saj
smo zeleli vsi, e nekaj malega dodati k predstavi. Otroci so manj komplicirali.

4. »Slovenec sem, Slovenec sem (G: Ipavec)«

Da je bil konc¢ni izdelek privlaCen tudi za danasnji ¢as, smo dediSCino obarvali s
sodobnostjo. PriCeli pa smo s pesmijo.

Vsaka Sola je izbrala po tri ljudske izStevanke, katerim je, pri nas, skladatelj Primoz
Kerstanj spremenil, oziroma ustvaril melodijo tako, da je Sla v »sodobno« uho in v
plesni korak. Izdali smo ploScek, kjer so posnete pesmi vseh treh Sol, v treh jezikih.

Glavni del skupne predstave so bile, Ze zgoraj omenjene, zgodbe nasih krajev, ki nas
predstavljajo in ki izzarevajo moc, znacilnosti vsakega naroda posebej. NaSa Sola se
je predstavila z legendo O Babjem zobu. Z gibi, glasovi, vse kar se bo zgodilo na odru,
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je morala govoriti sama zase. Sola iz Italije je predstavo podkrepila z zapisi v obeh
jezikih, v nekaksni obliki stripa, avstrijski Solarji so zgodbico delno brali, v jeziku dezele,
kjer smo igrali, delno so odigrali.

5. »Kdor poje, slabo ne misli«

Glede sporazumevanja in razumevanja, smo imeli Ze prvo tezavo kar »doma. V nasi
Soli smo si nalogo Se zacinili z zdruzitvijo dveh starostno razli¢nih skupin ter razli¢nih
dramskih izkuSenj. En del skupine je predstavljal dramski kroZek s podruznice, drugi
pa razred, slove€ na razredni stopnji centralne Sole, kot najbolj zahteven (socialno,
vzgojno) razred. Vec€ina uCencev se je med seboj poznala, saj so bili nekateri Ze skupaj
v Soli v naravi, sodelovali so na dnevih dejavnosti, drugi so gojili ugnezdene zamere
Se iz vrtca ... Midve z uciteljico u€encev s centralne Sole, sva tako reko€ najmanj
vedeli o njihovih medsebojnih preteklih »obracunih«. Ko smo se srecali prvic, je bilo
Cutiti nekaj distance, vzviSenosti, pa morda tudi zavraCanja in nesamozavestnosti.
Vendar je bil €as na najini strani, v smislu, da ga je bilo vedno premalo in smo se
zavzeto, usmerjeno lotili dela, seveda z vsemi predhodnimi pogovori, dogovori in
vajami Ze vsak na svojem koncu mesta.

Rek, da pesem zdruZi vse ljudi, ni zaman. Pred snemanjem smo imeli tudi skupne
pevske vaje, ko so otroci preko petja zacutili, da resni¢no ustvarjajo nekaj skupnega in
je poleg tega Se zabavno ter nekaj novega. To niso bili u€enci pevskega zbora, to so
bili u€enci treh razlicnih razredov, nekateri z ve¢, drugi z manj pevskimi izkusnjami.
Ampak slialo se je ubrano. Pesmi je bilo treba zapeti doZiveto, saj avdio zgos€enka
kaj drugega, kot glas in zgolj preko njega vzdusje, ne more podati. To so bili trenutki,
ko je gledaliSCe ze opravljalo svoje delo, pravzaprav tisti del njega, ko se moras predati
tekstu, odpreti publiki, poslusalcu. Otroci so se sprostili, nasmejali, odprli tudi drug
drugemu ter pozabili na to, od kod je kdo, vsaj za nekaj ¢asa.

Tudi tiSina, mir sta pomembna gradnika neke predstave. NaSa skupina, precej pisana
paleta osebnostnih »profilov« (u€enci s PPP, u€enec z Aspergerjevim sindromom,
ucenec z avtizmom, vzgojno zahtevni ucenci), s tega vidika torej dokaj heterogena, je
Ze na snemanju CD-ja dosegla, prav v teh kljuénih momentih, popolno homogenost.
Zdi se mi, da je bilo od te »snemalne« sobote naprej, vse nekoliko lazZje.

Ker smo se pripravljali tudi na slovensko negovoreCe otroke, smo Zzeleli vse tri
izStevanke prikazati ¢im bolj nazorno, slikovito. Ples v gledaliS€¢u ponuja morda 3e vec
izraznosti, drugacnosti, daje veC€ prostora. Tudi prostor do soSolca, do soSolke, do
dotika. Sram ne da miru. Decek, za katerega je bila njegova uciteljica prepri¢ana, da
ne bo zmogel ne tempa plesa, ne koreografije, kaj Sele dotika, zaradi svoje specifike,
je presenetil. Bil je malodane neopazen.

Na tem mestu so u€enci »rokovali« z besedo, vokali in gibom hkrati, kar ni bilo lahko.
Potrebna je bila visoka koncentracija. Kako pravilno, dovolj jasno, glasno prenesti
besedilo k poslusalcu, ki je hkrati Se gledalec in kako zadostiti celotni podobi, kamor
spada izraz telesa. Otroci so plesali v vrstah, v parih, v gru¢ah (drug proti drugemu,
drug za drugim), ko so morali biti pozorni tudi na to, kdaj bodo vstopili z besedilom in
kako se bodo takrat postavili. Koreografija je zahtevala pozornost, doslednost. Da ni
izpadlo popolnoma popolno, smo, »zapovedane« gibe, spremenili tudi v rajalne,
individualne. In prav to je bilo, na zaCetnih vajah, Se najvedji problem. Takrat so se
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sprostili in spet je preteklo nekaj Casa, da smo vzpostavili stik z vrsto, celo s parom, s
katerim sta nadaljevala. Tudi to je umetnost, odgovornost do celotnega izdelka, do
sosSolcev in do samega sebe. 1zdelek so morali predstaviti v taki meri, da so bili na to
ponosni. To vse so Cari odra, ki ga delajo velikega in ki gradijo ¢loveka, sploh otroka.
Pomembno je, da je otrok pri tem uspesen, kar se ne zgodi samo po sebi.

6. »Eden drugmu ogenj dajmo (A.T.Linhart)«

Ples teCe, potuje in vleCe otroka za seboj. Pri igri pa si v€asih tudi sam. V nasi zgodbi
je bilo igralcev vedno okoli trideset. Izpostavljen je bil le en deCek. Ta decCek ni Se nikoli
nastopal pred vec€jo mnozico gledalcev. Veljal je za pogumnega in vzgojno
zahtevnejSega. In Ceprav v samem zacCetku Se nekoliko nesamozavesten, je viogo
odli¢no odigral. Bil je temnopolt, kar mu je predstavljalo v€asih most do drugih otrok,
v€asih le pregrado. Za otroke je bil zanimiv, predvsem zaradi njegove samosvojosti,
namisljene nedotakljivosti. V interakciji z ostalimi je bil najveckrat v konfliktu. In
namerno sem tega fanta Zelela nekoliko osamiti, hkrati pa mu nameniti »trenutek«.
Njegova prva reakcija, negodovanje ob tem, da bo Brdavs, ki groznemu zmaju izruva
zob in ki ima nekaj vrstic besedila, me ni presenetila. Kaj drugega mu njegova nrav ni
dopustila. Mene ni dobro poznal, ni vedel kaj lahko pricakuje od mene, prav tako je bil
on zame uganka. Me bo vzel resno? Bo sledil napotkom in me uposteval? Do kam bo
zdrzala njegova volja in motivacija (zaradi njegove Custvene nestabilnosti)? Kako ga
bodo »oznacili« drugi? Lahko bi se obrnilo drugace in bilo bi mi zal. V tistih trenutkih,
ko sem mu »predajala« vlogo, ko sem si odstirala pot do njega in do njegove volje za
to, da mi sledi, se mi zdi, sem ga spretno »dobilac. Na tem mestu se mi zdi klju¢nega
pomena prav to, kako se igralcu priblizati, kako zaCetniku odstreti odrski zastor,
predstaviti »novega« njega, mu dati moznost. Tu se komunikacija zaCne ali lahko tudi
konca.

Neka kemija v tej nasi, novonastali skupini, vrzeni v isto reko, ki mora plavati s tokom,
je dovolila, da smo se uspeli poslusati, sliSati, razumeti, si povedati in ustvarjati. Fant
je vlogo odigral vrhunsko. S svojo pojavo, s svojim glasom in stasom ter interpretacijo,
je povedal vse, za kar je bil postavljen. Gledalis€e — prostor terapije?.

Drugi vedji del skupine je predstavljal ogromno lutko — Zmaja, ki ga boli zob. Brdavs
mu ga izruva in po spletu okoliS¢in pristane na koncu Jelovice kot Babiji zob.

Lutko so u€enci naredili pri kroZku likovnega snovanja, na predmetni stopnji. Nastale
so tri res liCne, izrazne zmajeve glave iz kartona, na katere smo bili vsi ponosni in za
katere smo vsi lepo skrbeli. Mimogrede smo zgradili odnos do nezive lutke, ki je s
pomocjo otrok dobila duso. Pred res zadnjimi nastopi, po vsem transportu, so se te,
sicer precej kompaktne, lutke, kje pomeckale, odlepile (manjsi gradniki — zobje, vrvice
za premikanje ust, dodatki v grivi, ...), pa so jih otroci skrbno sproti krpali. Imeli smo
posebno Skatlo z lepili, Skarjami, vsemi rezervnimi deli. Vse to kaZe tudi na pripadnost
skupini. Gledali§¢e gradi odnos. Levji delez predstave je bil narejen. Tako, ¢ez prst.

Zmaija je bilo treba spraviti v Zivljenje, ki bo imelo smisel, namen, bo podalo zgodbo,
sporocilo, razumljivo vsem. Katere bol bo razumljiva vsem ob »tromeji«. Prav iz tega
sem izhajala pri sami zgodbi. Legenda o Babjem zobu je morala postati zgovorna sama
zase. Posledicno se zato s »tekstom« nismo veliko ukvarjali. lzziv za izzivom.
Podajanje tako pomembnih informacij, smiselnosti predstave, prilagojene starostni
stopniji, je kljuénega pomena. Takrat smo bili na istem bregu, zac€utili smo, da smo eno,
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dobesedno. Zmaj je bil lutka stiriindvajsetih otrok. Tri animirane glave, za njimi pa v
koloni, drze€ se za ramena, Se ostalih 8 ali 7. Vsak izmed njih je imel roke obleCene v
zelene trakove, na glavi pa €epico z ostjo zmajevega hrbta. Predstavljali so zmajev
trup, ki je bil posledi¢no valujoce gibljiv.

Prav ta ogromna pojava je otrokom sporocala, da je tukaj eden za vse in so hkrati vsi
za enega. Pri tem s kolegico nisva pozabili, da je med njimi otrok z avtizmom in drugi
z Aspergerjevim sindromom, ki se ne marata dotikati in ju mnozZica utesnjuje. Bila sta
neopazna. V gledaliS¢u se to lahko zgodi.

Nezanemarljivo je dejstvo, da ta zmaj seveda ni bil pri miru, saj je moral priti na oder,
v vsej svoji mogoc€nosti, grozovitosti in rjovenjem, kljub temu pa urejeno, opremljen z
obcCutkom za ritem. Nastopil je z melodijo ene izmed izStevank, v ritmi€nem topotanju
iz povsem tihega, v dobro sliSanega, groznega, pa vendar vidno, v ritmu utrujenega
od bolecin, malega zmaja.

Iz oCi otrok, ki so bili ta zmaj, je bilo brati povsem nekaj drugega. ZaCetna trema se je
spreobrnila, z vsako naslednjo predstavo, v vecji uzitek loviti prav v doloCenem
trenutku desno nogo na tezko dobo, hkrati klecniti v kolenu, peti o groznih bolecinah
in hkrati zmaja odpeljati en cel krog in pol po odru, ki je seveda, mimogrede v eni
dvorani bil skoraj prevelik, v drugi popolnoma pretesen. Nepojmljiva izkuSnja prav za
njih, spoznanje, ¢esa so zmozni, kako urejeno so to izvedli. Ne vemo, kateri se je za
trenutek zmedel in kateri izmed soSolcev mu je Sepnil »...ej, druga noga...«, ne vemo,
kako so se trudili Steti dobe in koliko kitic in v katero smer se morajo obrniti in kdo je
koga za rame zasukal, ker se je zmedel in hotel v napaéno smer. To vedo le oniin to
jim je dopustil ta ... veliki zmaj ...Naucil jih je $e vec o bistvu sodelovanja, pripadnosti,
odgovornosti, koncentraciji, kajti bili so del ene popolnoma druge, vedje celote. Najprej
pa seveda nase, slovenske.

Na drugi strani odra, kjer smo postavili Brdavsa, ki je za lestvijo, obleCeno v zeleno
blago (vzpetina Straza nad Bledom) ¢akal na »svoj« trenutek, ko se bo izpostavil pred
obCinstvom, je druga skupina otrok uprizorila brezskrbne male otroke, ki se igrajo,
preden jih zmaj prestrasi. Z izStevanko, igrico gnilo jajce in kratkim plesom, so zdruzili
veC elementov v nekaj minutah in sporocili, kako brezskrbno se lahko igrajo, zabavajo,
Ze v naslednjem trenutku pa, tudi z mimiko, ki je za otroke teZja, kot rokovanje z
besedilom, ki je bolj oprijemljivo in konkretno, pokazali, da ta grozni zmaj ni grozen,
ampak da ga le boli zob, in ga oskrbeli z belo prevezo €ez gobec. Zmaj se je zdaj
odpravil (za en cel krog) na drugo stran k Brdavsu, ki mu bo zob izruval. Otroci, ki so
prej rajali, so medtem poskrbeli za scensko preobrazbo. Pokriti z modrim blagom, ki
so gaizviliizpod lestve, so s plapolanjem le-tega, prikazali jezero. Zob, ki je bil izruvan,
sta dva decka, nezno »odkotalila« po zraku na rob Jelovice, sestavljene iz lesenih
zabojev, ki je ves Cas sluzila za paravan, od koder so otroci, na svoje iztoCnice, vstopali
na oder.

Vsak najmlajsi gledalec je imel postrezeno zgodbo z liki, elementi, ki so govorili sami
zase in mu odstirali pot do svobodne domisljije.

HvaleZzna sem za izkuSnjo, ko sem lahko prisostvovala odpiranju meja, odpiranju
komunikacijskih in, za naso skupino pomembnih, socialnih kanalov. Hvalezna za nekaj
novega, smelega, drznega, med mentorji, za spoznanje, da smo si tudi tisti od blizu,
lahko precej oddaljeni pa kljub temu lahko zgradimo mostove med seboj (centralna in
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podruzni¢na Sola), za poslusnost lokalne javnosti in nudenje pomodi (biti sliSan doma,
je pomembno), za zavedanje otrok z vseh vetrov, razlicnih igralskih izkuSenj,